Paste fericit! Redactia revistei Observator cultural ureaza cititorilor si colaboratorilor sai un Paste fericit si imbelsugat, spor la citit, tihna si bucurii impreuna cu cei dragi. Urmatorul numar al revistei noastre (in varianta tiparita si on-line) va aparea joi, 30 aprilie 2009. A fost - Lansari de carte. Cartile Bunul, raul si uritul in cinema de Andrei Gorzo si 4 decenii, 3 luni si 2 saptamini cu filmul rominesc de Alex Leo Serban, aparute in colectia "Cinema" a Editurii Polirom, au fost lansate vineri, 10 aprilie, la Libraria Carturesti Verona din Bucuresti. in acelasi loc, insa luni, 13 aprilie, a fost lansat volumul lui Marius Oprea, Sase feluri de a muri, in prezenta unor personalitati precum Zoe Petre, Mircea Cartarescu si Stelian Turlea. Istoricul Marius Oprea revine cu un volum editat tot de Polirom, aflat la limita dintre fictiune si istorie. Autorul porneste de la sase istorii din comunism, atestate de documente care au in comun moartea. Sase istorii cu acelasi final tragic, in care personajele intra in legatura cu scriitorul, i se confeseaza. Sase feluri de a muri e o carte emotionanta, desi autorul se bazeaza, dupa cum noteaza Zoe Petre in prefata, pe "nesfirsita banalitate a oceanului de procese-verbale". - Expozitie de fotografie. Marti, 14 aprilie, a avut loc vernisajul expozitiei de fotografie a artistului Milinko Stefanovici, intitulata Kosovo si Metohia in lacrimi si gazduita de Ordinul Arhitectilor din Rominia la Bucuresti (str. Verona nr. 19). Expozitia, deschisa pina la 30 aprilie, este, mai precis, un reportaj realizat sub forma unui jurnal fotografic in vara anului 1999, perioada in care armata iugoslava s-a retras din Kosovo si Metohia, iar fortele NATO au preluat controlul asupra regiunii. Milinko Stefanovici, renumit artist fotograf sirb, se vadeste profund preocupat si de cutremuratoarea soarta a bisericilor ortodoxe din provincia Kosovo si Metohia. - "REcreatio". Miercuri, 15 aprilie, la Libraria Carturesti din cadrul Muzeului Taranului Romin, a avut loc deschiderea programului "REcreatio - Scoala de creativitate pentru copii", adresat copiilor cu virste cuprinse intre 6 si 13 ani. Cursul este alcatuit din patru module, fiecare dintre ele urmarind cite o tema: "increderea de sine - Tehnici teatrale" (coordonatori - Marcela Andrei, Mihaela Michailov), "Puterea cuvintelor si a povestilor" (coordonatori - Dana Papadima si Gabriela Tokacs), "Expresivitatea imaginilor si a sunetelor" (coordonatori - Stela Lie, Mihaela Paraschivu, Doina Roman), "impreuna cu ceilalti" - jocuri de creativitate si colaborare in echipa (coordonatori - Dana Papadima si Gabriela Tokacs). Autorul programului este Asociatia ERUDIO, prima din Rominia care ofera programe educationale la granita dintre cultura si mediul de afaceri. - Ion Mincu. Desene si proiecte de arhitectura. incepind de miercuri, 15 aprilie, Cabinetul de Desene si Gravuri al MNAR prezinta expozitia temporara Ion Mincu. Desene si proiecte de arhitectura, deschisa publicului pina la finele lunii octombrie. Expozitia este o premiera absoluta, intrucit 35 de proiecte si desene, la care se adauga trei carnete de schite ale marelui arhitect, sint expuse pentru prima data intr-un muzeu. Va fi - "Zilele Filmului European", la Praga. Lungmetrajul Boogie, in regia lui Radu Muntean, deschide cea de-a XVI-a editie a Festivalului "Zilele Filmului European", urmind sa fie proiectat astazi, 16 aprilie, la Praga. La proiectie va fi invitat scenaristul Alexandru Baciu, care va prezenta filmul si va raspunde intrebarilor publicului. Editia din 2009 a Festivalului reuneste lungmetraje si scurtmetraje de fictiune si documentare din Franta, Germania, Italia, Ungaria, Italia, Polonia, Portugalia, Austria, Slovenia, Elvetia, Danemarca, Estonia, Finlanda, Croatia, Irlanda, Letonia, Luxemburg, Olanda, Slovacia, Spania, Suedia, Turcia, Valonia-Bruxelles, Rominia si Cehia. - Ion Vartic, la Ziua Mondiala a Cartii. Volumul Cioran naiv si sentimental de Ion Vartic va fi prezentat joi, 23 aprilie, la Circulo de Lectores din Madrid, cu ocazia Zilei Mondiale a Cartii si a Drepturilor de Autor, cind peste 200 de librarii, biblioteci si centre culturale din capitala Spaniei sustine un program-maraton de opt ore. Cartea Cioran ingenuo y sentimental de Ion Vartic a fost tradusa in spaniola de Francisco Javier Marina si publicata de Mira Editores din Zaragoza, in aprilie 2009, cu sprijinul ICR. La lansare vor mai vorbi Mercedes Monmany, critic literar la suplimentul de cultura ABCD Las Artes y Las Letras al ziarului ABC, Ioana Zlotescu Simatu, hispanista si cercetatoare in cadrul Ministerului Culturii din Spania, Joaquin Casanova, director al Editurii Mira, si Horia Barna, director al ICR Madrid. - "Scenaristii noului val", la ICR New York. Razvan Radulescu si Andreea Valean vor sustine conferinta "Scenaristii noului val de film rominesc" luni, 27 aprilie, la ICR New York. Criticul de film Mihai Chirilov va modera dezbaterea. Razvan Radulescu semneaza scenariul unor pelicule regizate de Cristi Puiu, Radu Muntean, Radu Gabrea si Tudor Giurgiu, si a fost consultant de scenariu pentru filmul lui Cristian Mungiu 4 luni, 3 saptamini si 2 zile. Andreei Valean ii apartin scenariile filmelor Cum mi-am petrecut sfirsitul lumii si Trafic, care a obtinut Palme d'Or pentru scurtmetraj la Cannes, ambele in regia lui Catalin Mitulescu. - Romeo si Julieta in varianta rock. Spectacolul Romeo si Julieta in varianta rock, o coproductie a Teatrului de Opereta "Ion Dacian" si a Teatrului de Opereta si Musical Budapesta, va avea premiera la Bucuresti joi, 30 aprilie. Musicalul creat de Gerard Presgurvic, dupa piesa lui W. Shakespeare, a avut premiera in 19 ianuarie 2001, la Paris. Dupa ce a batut toate recordurile in Franta, musicalul a fost montat in Canada, Anvers, Londra, Amsterdam, Budapesta, Szeged, Moscova, Viena, Seul, Taipei si Monterrey. - Cintecul fratelui mort, cu Maia Morgenstern. Teatrul elen Alekton prezinta joi, 30 aprilie, de la ora 19.00, la Teatrul National Bucuresti, Sala Atelier, spectacolul interbalcanic Cintecul fratelui mort, in conceptia, adaptarea si regia lui Sotiris Hatzakis. Spectacolul a fost jucat mai intii la Teatrul Kappa din Atena, in perioada 26 martie-5 aprilie, dupa care si-a inceput calatoria in Balcani (Albania, Serbia, Bulgaria). Regizorul a colaborat cu actori din Grecia, Serbia, Albania, Rominia si Bulgaria, realizind un spectacol prin care reuneste elementele comune ale culturii populare din Balcani in jurul "cintecului fratelui mort". Rolul principal, al mamei, este jucat de Maia Morgenstern (Rominia), Margarita Xhepa (Albania), Maria Katsiadaki (Grecia), fiecare interpretind in limba tarii sale. Marele dictionar romin-polon, publicat in Polonia Marele dictionar romin-polon al Halinei Mirska Lasota, una dintre cele mai mari roministe poloneze ale secolului al XX-lea, a fost publicat la Editura Universitatii Jagiellone din Cracovia, cu sprijinul Centrului National al Cartii din cadrul ICR. Dictionarul, cuprinzind 200.000 de intrari si aproape 1.000 de pagini, este o opera lexicografica indelung asteptata, care apare la doi ani dupa moartea initiatoarei ei, profesoara si traducatoarea Halina Mirska Lasota. Dictionarul include constructii gramaticale si frazeologice, termeni de specialitate din istorie, religie, mitologie, termeni arhaici, regionali si colocviali si nume proprii. Renumita specialista poloneza in domeniul limbii si literaturii romine, Halina Mirska Lasota a decedat pe 14 august 2006, fiind decorata postum de presedintele Rominiei cu Ordinul Meritul Cultural in grad de Comandor, pentru promovarea culturii romine. Discipola sa, Joanna Porawska, ea insasi profesoara de limba romina la Universitatea Jagiellona din Cracovia, a preluat responsabilitatea terminarii dictionarului, dupa ce a colaborat cu Halina Mirska Lasota timp de cinci ani la elaborarea lui. Porawska a fost, la rindul ei, decorata de presedintele Rominiei, in 2006, cu Ordinul Meritul Cultural in grad de Ofiter. Proiecte culturale pentru rominii din Italia, Spania si Elvetia ICR va finanta cu 30.000 de euro un festival de poezie la Lausanne (Elvetia), concerte sustinute de Alexandru Tomescu la Santiago de Compostela (Spania) si evenimente dedicate lui Marcel Chirnoaga la Padova (Italia). La sfirsitul lunii trecute a avut loc jurizarea proiectelor depuse pentru programul "Fii creativ! Fii inventiv! Fii european!", derulat de ICR prin Directia Romini din Afara Tarii. Comisia de jurizare a selectat trei propuneri de parteneriat cu asociatii rominesti din strainatate pentru anul 2009, urmind sa finanteze fiecare proiect cu cite 10.000 de euro. Astfel, Asociacion Puente Cultural Rumano-Gallego din Santiago de Compostela a fost aleasa pentru proiectul "Vioara Stradivarius in Europa" (etapa Spania), ce va consta in doua concerte sustinute de violonistul Alexandru Tomescu si pianista Dana Borsan la Filarmonica din Santiago de Compostela, precum si un atelier de creatie - "Artisti in dialog" - cu implicarea interpretilor romini si a unor instrumentisti si muzicologi spanioli. Personalitatea graficianului Marcel Chirnoaga va fi celebrata printr-o serie de evenimente propuse de Asociatia socio-culturala romina Columna din Padova. Programul este un mozaic cultural, intitulat "Orizonturi Culturale Rominesti", care se va desfasura in perioada 9-24 mai, in memoria lui Marcel Chirnoaga, unul dintre cei mai renumiti artisti plastici romini contemporani, care a avut afinitati cu Italia si in special cu orasul Padova. in program figureaza o expozitie Marcel Chirnoaga, precum si concerte de muzica clasica si de muzica populara romineasca si proiectii de film. Festivalul "Pont entre les cultures, 2009 - Roumanie-Suisse", editia a doua, va avea loc intre 4 si 22 noiembrie, fiind propus de L'Association Roumanie CH - Interculturel Lausanne. Tema Festivalului din acest an este "Mari poeti europeni: C.F. Ramuz - Lucian Blaga". Vor avea loc evenimente dedicate poetului romin Lucian Blaga si unor mari scriitori din Elvetia francofona precum Charles Ferdinand Ramuz, Corina Bille, Gustave Roud, Friederich Dirrenmatt si Jean Villard Gilles. Printre acestea se numara lecturi din volumele scriitorilor amintiti, proiectia unor filme documentare despre Lucian Blaga, prezentari de carte si conferinte dedicate poetului romin, dar si concerte si expozitia de pictura Calatorie de o viata, de Adrian Stanescu, care retraseaza drumul pictorului intre Rominia si Elvetia. Concurs de dramaturgie Teatrul Luni de la Green Hours initiaza proiectul "Teatru pentru Cetate" printr-un concurs pentru o piesa care sa ilustreze cazul acordarii autorizatiei de constructie controversatului imobil "Dimbovita Center". Cistigatorul va primi un premiu de 1.000 de euro, pe linga montarea propriu-zisa la Teatrul Luni. Personajele principale ale piesei, de 15 - maximum 30 de minute, trebuie sa fie: Horatiu T. - consilier general perpetuu, presedinte al Comisiei de Urbanism; Sorin O. - primar general, semnatar pe cind candida, al unui Pact pentru normalizarea orasului si pentru legalitatea in constructiile urbane; Sorin G. - sef al Comisiei Tehnice de Urbanism, fost arhitect-sef, vechi profesionist, dar care nu vede, n-aude; Gheorghe P. - arhitect-sef al orasului, cunoscut ca respectabil, dar, dupa 10 ani de minister, are prea multe obligatii. Personajele secundare trebuie sa fie: Doru G. - lider de grup, consilier cu valente de negociator si influenta asupra personajelor principale si o femeie de serviciu, in timp ce personajul "cel mai secundar" este cetateanul. Singura replica sugerata pentru spectacol de catre organizatori este cea a lui Sorin O.: "Nu mai vreau PUZ-uri!". Termenul limita pentru inscrieri este 5 mai. Cistigatorul va fi anuntat si isi va ridica premiul in maximum 10 zile dupa aceasta data. Spectacolul va avea premiera pina in 15 iunie si se va juca la Green Hours (in underground si in gradina Green) si pe strada. Juriul care va selecta piesa cistigatoare este format din regizorii Gianina Carbunariu, Ana Margineanu si Radu Apostol, iar presedintele juriului este Voicu Radescu, directorul Teatrului Luni de la Green Hours. Cele mai bune zece texte vor fi publicate pe LiterNet. Politic Stefan STOICA, O candidatura "exotica"; Marius GHILEZAN, Se stringe latul, Nasule! n 4 Actualitate Va scApa Republica Moldova de comuniSti? Bedros HORASANGIAN, De la Stefan cel Mare la Vladimir Voronin n 5 Mihail VAKULOVSKI, Republica Moldova pentru Europa e ca frate-meu pentru Rominia; Vasile GiRNET, "Copii de suflet" ai regimului Voronin n 6 Ovidiu DRAGHIA, Republica Twitter; Vitalie CIOBANU, Moldova pe tobogan n 7 Nicoleta ESINENCU in dialog cu Iulia POPOVICI, "E inceputul unei dictaturi" n 8 Atac asupra democratiei si drepturilor omului in Republica Moldova n 9 Luminita MARCU, Galateea si Sorin Marculescu n 10 Chat cu scriitori romini Daniel BANULESCU, "Literatura, sa nu ne mintim, nu este o munca pentru oameni obositi" n 11 LiteraturA Irina GEORGESCU, Insula tacerilor n 14 Paul CERNAT, Mateiu Caragiale & Co, als ob n 15 Istorie literarA Geo SERBAN, Ionel Teodoreanu, la intimplare n 16 Interviu Yannis PARASKEVOPOULOS, "Fiecare vede cerul, insa pe mine ma intereseaza cerul pe care il expiram" n 17 Agora Piter NiDAS, Cintec de munca n 18 Profil Bogdan SUCEAVA, O prezenta: Laurentiu Panaitopol n 20 Opinii Liviu CANGEOPOL, Radiografia crizei in trei stiri de gazeta n 21 Anul Grotowski George BANU, Grotowski: "Ce facem azi?" n 22 Iulia POPOVICI, Triumful teatrului european n 24 Actualitatea internaTionalA Andreea RASUCEANU, Noua literatura, incotro? n 25 Arte Arte vizuale: Maria-Magdalena CRISAN, Despre arta din Rominia anilor '80; Cosmin NASUI, Fantoma din fabrica n 27 Cosmin UNGUREANU, Muzeul Condi n 28 MuzicA: Mihai COJOCARU, Cazul Johannes-Passion (reloaded) n 28 Mihai PLAMADEALA, Pasarea de foc - sansa si model; Mihai PLAMADEALA, Pictura - Muzica - Dans n 29 CivilizaTia fotbalului Marcello LIPPI, "Regulile din fotbal respecta regulile unei societati" n 32 Rubrici Mihnea BLIDARIU, Tinar, caut politica n 4 Liviu ORNEA, Bifurcatii n 5 Ovidiu PECICAN, Avalon n 9 Michael FINKENTHAL, Intersectii n 20 Calin-Andrei MIHAILESCU, Cosmopolis n 21 Michael HAULICA, Fantasy & Science Fiction n 31 SUPLIMENT Reteaua de rezidente ArtistNe(s)t Editorial Nevoia de a spune nu Carmen MUSAT O stranie coincidenta a facut ca, in timp ce Kerry Kennedy se afla la Bucuresti, pentru lansarea cartii Spune adevarul puterii. Aparatori ai drepturilor omului care transforma lumea (Editura Curtea Veche), la Chisinau tinerii sa protesteze in strada impotriva falsificarii rezultatelor alegerilor parlamentare de catre puterea comunista. Asumindu-si riscul iminent de a fi arestati, batuti, maltratati, cei care saptamina trecuta au iesit pe strazi la Chisinau au ales sa spuna Puterii comuniste adevarul, refuzind sa se lase mintiti, manipulati si umiliti. Ceea ce a urmat a confirmat esenta totalitara a regimului de la Chisinau, care a raspuns in forta, instituind - pentru a cita oara? - politica fricii, teroarea si minciuna oficiala. Cu ce arme poti lupta impotriva unei puteri care controleaza totul, care isi aroga dreptul de viata si de moarte asupra fiecarui cetatean pe care il domina, transformindu-l in supus incapabil sa reactioneze? A-ti infringe frica pentru a fi capabil sa fii stapin pe propriul destin, a protesta si a actiona atunci cind drepturile omului sint incalcate, atunci cind politicienii - indiferent de apartenenta lor politica - abdica de la principiile in numele carora au ajuns la putere, iata conditiile necesare transformarii fiecaruia dintre noi dintr-o fiinta care suporta istoria intr-un om liber, capabil sa nu se lase coplesit de vremuri si de puternicii zilei. "intr-o lume in care batalia dintre viata si moarte e atit de dramatica, deciziile pe care le luam, ceea ce vrem sa devenim ca oameni au consecinte importante. De aceea, trebuie sa fim de partea vietii... Lucram pentru dreptate nu pentru a obtine mari victorii, ci pentru ca angajarea in lupta merita efortul." Sint cuvintele lui Oscar Arias Sinchez, laureat al Premiului Nobel pentru pace, unul dintre cei intervievati de Kerry Kennedy in volumul recent lansat. Ca majoritatea celor ce au acceptat sa vorbeasca despre activitatea lor, Oscar Arias Sinchez subliniaza cit de importanta este asumarea responsabilitatii pentru fiecare gest si pentru fiecare cuvint care implica luarea unor decizii menite sa transforme lumea. La fel de interesante ca raspunsurile formulate de o serie de personalitati de prim rang ale lumii contemporane, de la Elie Wiesel la Arhiepiscopul Desmond Tutu si de la Vaclav Havel la Digna Ochoa, sint insa si intrebarile de la care a pornit Kerry Kennedy: "de ce niste oameni care s-au confruntat cu inchisoarea si moartea isi continua lupta atunci cind sansele de succes sint atit de indepartate, iar consecintele asupra propriei persoane atit de grave? De ce s-au implicat? Ce ii determina sa continue? De unde le vin puterea si inspiratia? Cum de reusesc sa-si invinga frica? Cum masoara ei succesul?". intrebari mereu actuale, cita vreme a spune adevarul puterii se dovedeste a fi, uneori, o misiune dificila nu numai in regimurile totalitare, ci si in societatile democratice, atunci cind nu doar frica determina lipsa de reactie, ci si comoditatea, automultumirea sau oportunismul, care tot forme ale fricii pot fi considerate, numai ca in aceste cazuri doar privilegiile pot fi pierdute, nu si drepturile elementare ale omului. Si frica si oportunismul submineaza gindirea libera si anuleaza spiritul critic, contribuind din plin la transformarea individului intr-o fiinta amorfa, dezinteresata de lumea din jur. Cartea lui Kerry Kennedy contureaza profilurile unor invingatori in lupta cu puterea si cu efemerii puternici risipiti pe mapamond, dar si, nu mai putin important, in lupta cu inertia (cu propria lor inertie si cu cea a societatii, in egala masura). O carte cu atit mai necesara, cu cit pune in fata cititorilor o oglinda necrutatoare a lumii contemporane asupra careia planeaza, atit de frecvent, umbrele unui "ev mediu intimplator". n O candidatura "exotica" Stefan Stoica Dinu Patriciu nu va uita niciodata umilinta arestului. Din ea s-a nascut ceea ce pare acum o obsesie - inlaturarea lui Traian Basescu de la Cotroceni. Replica nu vine insa, cum ar fi normal, de la dusmanul oficial al magnatului. Si-au asumat acest rol grupurile de vigilante care patruleaza prin presa in cautarea celor cu legitimatii anti-Basescu, suspectati ca ar perturba linistea prezidentiala in an electoral. Cazul TRU a relevat ca nu toti cei care si-au pus pixul si mintea in slujba sefului statului o fac dezinteresat, animati doar de credinta in forta taumaturgica a acestui politician. Mercenari sau idealisti, aparatorii cu condeiul ai presedintelui si-au abandonat aparatul critic, devenind simpli traficanti de iluzii. Demisia lor intelectuala sterge, practic, granita care ii despartea, nu numai stilistic, de jurnalistii teroristi care il vineaza pe presedinte. Semnul este schimbat si, astfel, orice posibil contracandidat al acestuia este haituit, tavalit prin noroi si muscat cu ferocitate de carnasierele publicisticii proprezidentiale. Principele Radu a avut parte, din momentul in care si-a anuntat candidatura pentru Cotroceni, de un tratament nedemn. Patrulele de vigilante au ars prima etapa din manualul de anihilare a adversarului elaborat de stinga franceza - cea care presupune ignorarea dusmanului ideologic - si au trecut direct la discreditare prin aplicarea de etichete infamante. Parvenit, actor mediocru - distribuit acum, in rolul vietii sale, cel politic, de cine altcineva decit de Patriciu -, apoi colaborator presupus al Securitatii, dar mai ales tradator, prin aceasta candidatura, al Casei Regale si al Monarhiei. Benigna a fost doar caracterizarea candidaturii drept una excentrica. Pe aceste coordonate s-a deschis frontul. Principele - machiavelic in mod aprioric, pentru ca atenteaza la hegemonia lui Traian Basescu - este tinta artileriei grele. Prima victima este insa spiritul analitic. Radu Duda nu a beneficiat nici macar de un examen onest, fie si sumar, al discursului de lansare in groapa cu lei. Daca ar fi avut rabdarea de a se apleca asupra acestuia, criticii ar fi putut constata ca Radu Duda se anunta a fi un candidat antisistem. Dar nu asemenea lui Vadim sau Becali, detractori patimasi ai democratiei. Principele sustine ca, dupa explozia de libertate de acum doua decenii, democratia s-a inhibat treptat, sub presiunea luptelor politice duse pe toate fronturile si soldate cu degradarea respectului pentru institutii, profesionalism si valori. Ceea ce recunosc, de altfel, insisi ciracii intratabili ai presedintelui, reusind, in schimb, in mod miraculos, sa-l absolve pe acesta de orice responsabilitate. La fiecare patru ani, Rominia a intrat intr-un nou mandat de dezamagiri - mai spune Radu Duda. Consecinta - cetatenii au pierdut instinctul binelui, iar statul a ajuns la cheremul unor persoane. Etica institutionala a fost inlaturata, iar institutiile au fost aservite puterii, peste care suverana este doar mediocritatea. Candidatul independent propune, dincolo de o recalibrare axiologica, refondarea Rominiei pe principiul echidistantei monarhice, dar pe scheletul constitutional republican. Neutralitatea si prestigiul au fost atributele principale ale Casei Regale. Institutia prezidentiala s-ar putea reabilita prin mentinerea in afara jocurilor politice partizane. Recistigarea prestantei ar veni de la sine. Radu Duda nu are la indemina suportul logistic de care beneficiaza candidatii partidelor, in frunte cu actualul presedinte. El este apolitic, deci un outsider, lipsit, deocamdata, de notorietate si fara un bazin electoral propriu. Cine l-ar putea vota? Probabil, electoratul regalist vindecat, intre timp, de iluzia reinstaurarii monarhiei. Ar mai fi, totodata, o parte - dificil de evaluat - a electoratului urban, care a votat in 2004 cu Traian Basescu doar pentru a bloca ascensiunea la Cotroceni a lui Adrian Nastase. in aceasta zona, candidatura lui Radu Duda ar intra in coliziune cu cea a lui Crin Antonescu, inca neoficializata, dar foarte probabila. Culoarul este strimt pentru amindoi. Daca nici unul dintre ei nu cedeaza dupa primele sondaje, exista riscul de a se anihila reciproc. Astfel, in turul al doilea, rominii vor asista neputinciosi la competitia dintre un populist - Traian Basescu - si un demagog - Mircea Geoana. Iar rezultatul nu va mai conta. in scenariul in care Radu Duda sau Crin Antonescu renunta, cel ramas sa poarte stindardul ar avea sanse sa patrunda in turul al doilea, profitind inclusiv de voturile segmentului tinar si educat din marea masa a nehotaritilor. Avantajul celor doi, judecati separat, este acela ca nu sint compromisi si reprezinta elementul de noutate - singurul care mai poate trezi apetitul electoral amortit al rominilor. Traian Basescu este promisiunea neonorata, iar Geoana, perdantul de serviciu. Ambii sint sortiti eroziunii puternice, deoarece poarta raspunderea pentru o guvernare supraponderala, surclasata de criza economica. Primul test electoral il vor constitui europarlamentarele, in urma carora se pot face predictii asupra prezidentiabililor. Daca conglomeratul populist-demagogic - adica PD-L si PSD - isi va confirma paguboasa suprematie, atunci va fi nevoie de o decizie transanta. Electoratului autentic de dreapta trebuie sa i se serveasca un candidat unic pentru a se evita canibalizarea voturilor, asa cum, de altfel, s-a mai intimplat. Candidatura lui Radu Duda poate complica ecuatia prezidentiala. Intrarea sa in cursa merita, totusi, o reactie echilibrata, fie si numai pentru ca promite igienizarea discursului, intr-un spatiu public dominat de impostura si mitocanie. n Se stringe latul, Nasule! Marius Ghilezan Se facea odata ca pe o insula virgina acostase o corabie cu mateloti procurori. Era in timpul capitaniei unui marinar destoinic, care stia sa navigheze in ape tulburi. intr-una dintre plecarile pe mare, cind pe acasa multi huhurezi si dobitoace trancaneau despre bogatiile familiei sale, cel poreclit Il Comandante s-a facut ca nu vede desantul supusilor sai in padurea deasa, plina de capcane, a Nasului. Mai atent cu rechinii, a lasat echipajului sau dreptul de a se juca pe mal cu plevusca. Aceasta poveste nu e de cind e lumea, e noua si apartine ca-nonului stiut. Respecta sintagma "de n-ar fi, nu s-ar povesti" si se desfasoara la zi, pe toate canalele media si e fara sfirsit. Nu e departe, e aproape de noi, prin locuri banuite. Dusmanii sai din Amiralitate cauta sa-l schimbe, si de asta face orice sa provoace spectacol. E un bun scenarist, a invatat de mic ca acolo unde nu-i conflict nu e poveste. Si asa se explica episodul "Penescu&arbitri", dintr-un lungmetraj ce va dura nu cit Tinar si nelinistit, doar atit cit e nevoie. Dar cu sfirsit in toamna electorala. Ati ghicit insula? E sediul FRF, o institutie autodeclarata deasupra legii. Va mai amintiti, probabil, momentele in care starostele acestei organizatii se lauda ca singura sa obedienta este fata de FIFA, uitind ca functioneaza pe bazele legii rominesti. Daca procurorii au descins in sediul FRF nu este doar un semn pentru comisia de arbitri. Sigur ca, daca o serie de oameni au fost arestati, inseamna ca exista probe incriminatorii. Multi iubitori ai sportului cu balonul rotund s-au asteptat mai putin ca buba sa plezneasca de la Pitesti sau din comisia de arbitri. Acestia sint doar niste jaloane. Adevarata tinta trebuie sa fie Mircea Sandu, pe care nu-l poti acuza de trafic de termopane si nu-l poti duce la stilpul infamiei pentru acuzatii de doi bani si restul piulite, pentru ca - nu-i asa? -, nu doar cele citeva zeci de mii de euro au viciat frumusetea sportului rege. La noi, in fotbal, nu e numai o criza de sistem, ci dictatura unui clan, iar despotul din fruntea federatiei trebuie inlaturat, fie prin revolutie de catifea, fie pus sub acuzare de inalta tradare. Nu e prea mult. Starostele blaturilor de odinioara, cel cunoscut ca mare vinzator de meciuri pe vremea cind activa la Sportul Studentesc, e si ipocrit. Acum se pronunta impotriva acestei maniere de a actiona. "Las-o jos!" - scria, zilele trecute, Tolontan. Nu de manierism se face vinovat Nasul, ci de crima impotriva ideii de sportivitate. Aceasta sequoia ciocolatie, din stirpea amazoniana a Rahovei, are radacini adinci, e puternic ancorata si nu poate fi ridicata cu o simpla formalitate, numita mandat. E nevoie de mult mai mult. De un portbagaj de acuzatii. Daca ar mai trai, Nea Traian Tomescu ar mai striga, poate, "se stringe latul!". Nu la Miron Cosma, "andrisantul" de mai demult, ci asupra despotului FRF, institutie unde batrinetile batrinului liberal i-au fost plimbate agale. Mircea Sandu e rechinul de care are nevoie Traian Basescu sa-si mai amelioreze suflul sistolic electoral. Daca strategii de taina i-au facut presedintelui un calendar, arestarea Nasului ar spori increderea in institutiile statului, deci, implicit, si in cea mai inalta functie in stat. Nimeni nu va sta sa rasfoiasca prevederile Constitutiei. Majoritatea iubitorilor de fotbal i-ar spune lui Basescu "saru'mina". Cind padurea e plina de licheni, nu dobori copacii, si asta se stie prea bine in toata lumea, extirpi raul de la radacina. Liche(n)eua trebuie extirpata, spre sanatatea spatiului de tumbe al necuvintatoarelor. Nimic nu inhiba mai bine pornirile anarhice decit o lume a sportului mai curata. in fotbal, se depun patimi, energii si multa furie. La acest zeu se inchina multi credinciosi. Ar fi pacat sa nu se loveasca doi iepuri dintr-una. Sa se abata atentia de la criza economica prin ridicarea musuroiului din Casa numita a Fotbalului si sa satisfaca dorinta de schimbare din fotbalul rominesc. Si nu e greu. Probe sint cit carul. De la vinzarea lui Raducioiu pe seminte pina la esecul de trefla al lui Piti, calea se masoara in ani (intuneric) pentru Mircea Sandu. Si asa Poli, iubirea mea, ar fi razbunata. Mai trebuie sa amintesc cum i-au fost furate Timisoarei cele sase puncte de catre tatal "Ralucai ce trage cocaaaaina"? Mai trebuie sa probam nedreptatile din sportul rege? E timpul ca in ograda din Vasile Serbanica sa se faca asteptata curatenie de primavara. Cistigi, nea Traiane! Fa-o! Se misca tara. n TinAr, caut politica. Niste adevaruri Mihnea BLIDARIU Adevarul este ca Basarabia e pamint rominesc. De la Stefan cel Mare pina in 1944. Unii ar spune ca e o nesabuinta sa afirmi asa ceva, in actualul context geopolitic. Eu spun ca e o nesabuinta sa nu afirmi acest adevar. Un adevar ce poate fi rostit calm, ferm, cu luciditate, fara a agita salutul legionar si fara gargara demagogica ultranationalista. Ca UE, Rusia sau SUA nu sint interesate de acest adevar e o alta poveste, de care, bineinteles, e bine sa tinem seama. insa noi, ca romini, trebuie sa incetam a ne mai preface ca nu ne pasa si sa punem totul in seama fie a "contextului international", fie a unei economii globale care i-a dus pe basarabeni intr-o dependenta fata de rusi si pe noi intr-o aparenta normalitate. Adevarul este ca, daca Ion Iliescu nu era un disciplinat elev al scolii URSS de politica marxist-comunista, ar fi avut curajul si demnitatea de romin, in 1990, sa nu recunoasca independenta unui stat-fantoma numit "Republica Moldova", ar fi intrat in Chisinau si Basarabia s-ar fi reunit cu Rominia. insa Ion Iliescu era preocupat cu dirijarea minerilor prin Piata Universitatii si cu consolidarea unei puteri abuziv dobindite, cam ca puterea pe care a (re)dobindit-o Voronin pe 5 aprilie 2009. Adevarul este ca militianul Vladimir Voronin si-a pus singur cruce. Fara instigatorii sai la violenta, fara provocatorii securisti moldoveni, Palatul Presedintiei si al Parlamentului n-ar fi luat foc si militienii n-ar fi luat pietre in cap mai rau ca la Posada. Manifestatia din 7 aprilie ar fi trecut, poate, neobservata de comunitatea internationala, ca multe alte manifestatii de la Chisinau. insa nu doar studentilor le e frica. Si lui Voronin ii e frica. Si aceasta frica l-a dus la acte disperate, chiar daca aparent ele se arata a fi foarte calculate. Adevarul este ca un tinar basarabean a murit, batut de militiile lui Voronin. Adevarul e ca jurnalistii au fost intimidati si amenintati. Adevarul e ca la Chisinau exista o dictatura cu spoiala de legalitate, tolerata de UE si de SUA de dragul unei presupuse relatii cu Rusia care n-a existat, in mod real, niciodata. Si adevarul e ca Rusia vrea Transnistria, pentru a sta in coasta Ucrainei. Adevarul este ca politicienii romini, ca intotdeauna, de la 1800 incoace, baga textul cu "sintem prea mici sa hotarim singuri". ii invit sa se scuture de lasitate si sa priveasca spre tari ca Georgia, Bosnia, Macedonia, Croatia, Estonia, Lituania si Letonia, tari cu muuult mai mici, care n-au intrebat pe nimeni cind au luat hotariri mari de unele singure. Si ii mai invit sa priveasca spre politica Ungariei fata de maghiarii din afara granitelor si sa invete de la vecini ce inseamna, cu adevarat, grija fata de cei de-un neam cu tine. Domnule Basescu, putin tupeu de marinar, va rog!... BifurcaTii. Ia facultatea, neamule! Liviu ORNEA intre 3 si 5 aprilie, parterul Facultatii de Drept din Bucuresti (cea de stat, desigur, singura care-si merita numele) s-a transformat in spatiu expozitional. Tirgul Educatiei. Toate facultatile Universitatii din Bucuresti si-au prezentat oferta, si nu doar ele. Jandarmeria era si ea cu noi, recruta, ceea ce, orisicit, crea un placut sentiment de securitate (unde mai pui ca au venit si cu fanfara; numai mici n-au fost). Alaturi de standul lor, o indianca gracila, varianta miniaturala a omniprezentei Sri Mataji, cauta adepti pentru Sahaja Yoga: ca si viata, educatia e complexa si are multe aspecte. Erau fundatii care aveau ceva de dat, erau ONG-uri. Erau si multe edituri, legate intr-un fel sau altul de lumea universitara. Plimbindu-ma pe la standurile lor, m-am convins inca o data ca, in Rominia, numai cine-i lenes sau nu vrea nu pune pe picioare o editura universitara sau stiintifica; iar cine-i harnic si munceste, in schimb, are tot ce vrea, inclusiv editura proprie la care scoate cite carti vrea el pe an, multe semnate sau coordonate de el insusi (pentru ca e harnic), basca o revista de studii avansate (de exemplu, in matematica). Dar nu detaliile astea contau. Important era ca studentii fiecarei facultati facusera minuni. Inventivi (sloganul celor de la Filozofie era: "Filozofia salveaza Rominia"; daca nici asta nu merge, apoi chiar ca nu mai stiu...), amenajasera standuri hazoase, organizasera jocuri, concursuri - asta pe linga informatia foarte serioasa despre programele de studii ale fiecarei facultati. Cel putin ai nostri, de la Mate-Info, au fost extraordinari. Fara ei n-am fi facut nimic, nici prezentarea PowerPoint a facultatii, nici pliante colorate si destepte (pina acum doi ani, cit timp ei au stat sau au fost tinuti deoparte, aveam clasicul pliant tern de trei mii de semne oferit de universitate si standul se reducea la o masa la care statea un profesor tinar si trist). Nu-i de mirare ca era lume ca la Maglavit. Simbata, n-aveai unde sa arunci un ac, si nu toti erau interesati doar de pixuri. Ma intreb, totusi, dincolo de obligativitatea de a participa - daca tot se tine si a devenit o moda, trebuie sa arati ca existi -, dincolo de amuzamentul studentilor si al nostru, de sentimentul placut si cam rar ca sintem o echipa, nu doua, aflate in vesnica lupta, ma intreb cui foloseste tirgul acesta. Cine sint, daca sint, elevii care isi aleg facultatea in urma unei vizite la tirg si a studierii (?) pliantelor promotionale si dupa ce criteriu? Dupa cit de haios e standul? Dupa cit de simpatici sint studentii si profii? Credeam ca un elev isi alege facultatea dupa ce sta de vorba cu parintii (daca se pricep, daca-l pot indruma) si cu profesorii - acestia din urma, prin definitie chiar, ar cam trebui sa poata indruma un copil - si, oare, chiar imi doresc studenti care s-au decis in urma vizitei la tirg? Lasa ca, pentru mine, era deprimanta aglomeratia de la standurile Sociologiei, Psihologiei, Administratiei si Afacerilor, chiar al Geografiei (?), in comparatie cu saracia demna de la Mate, Chimie, Fizica - saracie pe care nu tin deloc sa mi-o apar. Adevarul e ca, in situatia in care sintem (la matematica ma refer), nu imi permit sa strimb din nas, orice candidat cu bacul luat e bun. Totusi, parca ar fi interesant ca distinsii colegi de la Sociologie, facultate care nu de studenti duce lipsa, sa faca, poate cu studentii, sub forma de proiect, un sondaj serios din care sa aflam cum isi aleg absolventii de liceu facultatea si in ce masura sint utile tirgurile educationale. Pina atunci, mergem inainte - daca nu inchidem pravalia din lipsa de musterii. Va scapa Republica Moldova de comunisti? Republica Moldova s-a trezit dupa votul din 5 aprilie. Tinerii basarabeni n-au acceptat falsificarea alegerilor si au protestat in Piata Marii Adunari Nationale din Chisinau (persoane decedate sau fictive au figurat pe listele electorale). Puterea comunista a prezentat protestul ca pe o "lovitura de stat". Din informatiile de la Chisinau, actiunile violente ar fi fost provocate de comunisti. Aceiasi comunisti au arestat si au torturat zeci de persoane, ziaristi romini au fost retinuti si expulzati. O persoana din Republica Moldova a fost ucisa: Valeriu Boboc, un tinar de 23 de ani, casatorit, tatal unui copil. Marti, 14 aprilie, presedintele Traian Basescu a spus, in Parlamentul Rominiei, ca "intoarcerea armelor impotriva cetatenilor, printre care se regasesc si romini, reprezinta o crima". Grupajul revistei noastre prezinta atrocea realitate din Republica Moldova, cu fotografii de la unimedia.md. Vitalie Ciobanu, Ovidiu Draghia, Nicoleta Esinencu, Vasile Girnet, Bedros Horasangian, Iulia Popovici, Mihail Vakulovski depun marturie despre revolutia si represiunea de la Chisinau. De la Stefan cel Mare la Vladimir Voronin Bedros HORASAMNGIAN Evenimetele dramatice consumate la Chisinau in saptamina ce a urmat alegerilor parlamentare din Republica Moldova au repus pe tapetul actualitatii chestiunea basarabeana. Faptul ca pe primul loc au iesit comunistii lui Voronin nu a surprins pe nimeni, fiind deja creditati de sondaje cu un 35-37%. Dar de aici si pina la saltarea brusca, cu 50% din voturi in favoarea comunistilor, ceva se dovedeste putred. Rezultatul a radicalizat o parte din electoratul basarabean. Mai ales pe cel tinar. Contestarea alegerilor din motive de frauda s-a conjugat cu demonstratii de strada, fatis anticomuniste. Proteste care au surprins, cumva, autoritatile, care deja aveau un scenariu bine ticluit pentru a pune cu botul pe labe atit neunitara opozitie, cit si junimea moldava pusa sa conteste bazele unui regim vetust si, iata, pe fata, samavolnic. in fata protestelor, unele orchestrate chiar de puterea comunista, organele abilitate si structurile de forta ale regimului prorus de la Chisinau nu au raspuns, cumva strategic, ca apoi sa revina in forta pentru a comite exces de zel. Cu morti si raniti, cu bastonade si umilinte dintre cele mai josnice aplicate tinerilor vinati si arestati in cel mai pur si dur stil stalinist de organele de ancheta ale regimului de la Chisinau. Atacurile si acuzele presedintelui inca in functie, fost general al URSS, ajuns sef de stat cu ifose democratice, la adresa statului romin si a rominilor, in general, au fost cu totul deplasate. Retorica agresiv propagandistica, de moda stalinista, nu mai poate prinde la generatiile mai noi, care au mai umblat prin lume si stau cu ochii pe ecranele computerelor. Vinul de Cricova nu mai poate fi un dulce si nostalgic liant al unei natiuni ramase la portile Europei intr-un fel de bantustan coordonat de liderii de la Kremlin. Moldova dintre Prut si Nistru a fost si a ramas pamint rominesc, chiar daca imigrantii adusi in vremea tarilor si deportarile masive comise in vremea comunistilor au schimbat raporturile demografice din Basarabia. Prostia cu limba moldoveneasca si cu identitatea particulara - tot moldoveneasca -, in detrimentrul identitatii rominesti, nu pot fi trecute cu vederea. Soarta viitoare a rominilor din Basarabia se va juca la Bucuresti si Chisinau, si nu la Tiraspol sau Moscova. Dincolo de atrocitatile comise cu vinovata stiinta - cineva va trebui sa raspunda pentru barbariile comise in aceste zile, documentul trimis de Primarul Chisinaului a circulat prin toata lumea civilizata -, se pune o intrebare simpla. Ce este de facut? Daca Statele Unite au fost sensibile doar la situatia piratilor somalezi si a marinarului american rapit si nu au reactionat in nici un fel la cele intimplate la Chisinau, daca UE s-a miscat greoi si pudic - iar probleme cu Moldova, iar Transnistria, ne-am cam plictisit de astia... -, Bucurestiul ar putea, azi si acum, sa devina mult mai energic. Nu doar pentru a respinge acuzele de imixtiune in treburile interne ale Republicii Moldova, ci pentru a gasi solutii eficiente, de viitor, legate de soarta citorva milioane de romini. Despre ei este vorba, si nu de regimul politienesc instaurat de un activist de partid. Cei care se declara, astazi, in Republica Moldova, comunisti sint simpli oportunisti si carieristi aciuiti la loc caldut si vin bun, adunati de prin toate colturile URSS ca s-o duca mai bine. Sigur ca rominii sint ceva in plus pentru ei, sigur ca nu le pasa lor de milionul de basarabeni ucisi sau deportati dupa cedarea din 1940, sigur ca fripturistii de ocazie vorbesc de Europa si UE doar daca e sa ciupeasca niste bani si atit. Restul e retorica gaunoasa. Rominia are sansa acum de a-si proteja rominii de dincolo de granitele ei. Cum la granite nu se poate umbla conform legilor in vigoare si tratatelor semnate de tarile membre UE, s-ar putea face un alt pas. Eficient. Simplu. Dincolo de criza de azi, de "nu-este-momentul-sa-i-suparam-pe-rusii-de-ieri". Acordarea cetateniei romine TUTUROR basarabenilor care solicita acest act ar fi un prim pas pentru reintegrarea rominilor basarabeni in intregul poporului romin. Daca Voronin si ai lui vor si ei cetatenia, ar trebui sa li se acorde si lor. Mai greu insa de gasit slujbe si pozitii suspuse, in fata pretentiilor lor. Nu de Moscova ar trebui sa ne temem, ci de propriile noastre incertitudini. Ezitarile ne-au costat mult. in cele trei zile de puci ale lui Ianaev de la Moscova, cind Eltin punea tunurile pe Parlamentul Rusiei, ar fi fost posibila o reunificare a Basarabiei cu Rominia. Temerile puterii de la Bucuresti au facut imposibila o astfel de mutare. Acum trebuie gasite alte solutii. Chiar daca CNN nu este interesat de mortii si ranitii de la Chisinau. Ceva trebuie facut. Daca Stefan cel Mare, devenit intre timp si Sfint, are mare trecere la moldoveni, alde Vladimir Voronin poate sa dispara repede de pe scena istoriei. Sint impostori care vremelnic au jucat un rol care i-a depasit. Si sa nu-l uitam pe Paul Goma. Nici el nu are cetatenia romina. Presedintele Traian Basescu si actualul Parlament au sansa de a face un gest capital pentru reunificarea poporului romin. Republica Moldova pentru Europa e ca frate-meu pentru Rominia Mihail VAKULOVSKI Anul trecut, inainte de Craciun, pe la Brasov a trecut pictorul si scriitorul Andrei Gamart, care spunea ca se sufoca la Chisinau si ca in aer pluteste o revolutie, pentru ca nu se mai poate asa, "se simte in atmosfera ca va fi o revolutie". Asa a spus, revolutie, iar eu atunci am preferat sa vorbim pe teme culturale, pentru ca schimbarea mi se parea ceva simplu - nu mai votezi partidul de la putere si gata, nu mai e nevoie de nici o revolutie, nu?... Dar dupa alegerile din 5 aprilie - fraudate masiv si fatis, comunistii cistigind cu ajutorul sufletelor moarte la propriu, ca la Gogol - nu s-a mai putut, si tinerii au iesit in strada, in Piata Marii Adunari Nationale, cu luminari in miini, in semn de protest. Un baiat care locuieste de citiva ani in Japonia a aflat ca si el, si tatal sau decedat... au votat pentru Partidul Comunistilor... Cum sa nu ma gindesc la tata, care a luptat toata viata impotriva comunismului si care poate ca acum se intoarce in mormint de rusine ca "a votat" impotriva vointei sale DUPA/DIN MOARTE! Cind demonstratia pasnica din Piata Marii Adunari Nationale s-a transformat brusc intr-o revolta violenta m-am inflacarat imediat si am sperat la o revolutie. Frate-meu, Alexandru Vakulovski, scriitor (NU si cetatean) romin, era acolo, proaspat expulzat de statul romin - cadou de ziua lui de nastere. Tinerii, provocati sau nu, nu s-au limitat la scandarile anticomuniste si au cucerit Presedintia si Parlamentul, luptindu-se cu politistii. Mai multe persoane au fost ranite, se vorbeste despre o tinara care a decedat in interiorul Parlamentului, devastat, si de doi politisti morti. Pe cladirea Pesedintiei apare un steag UE si tricolorul Rominiei, dar in fotografiile ulterioare se vede clar ca tinerii de pe acoperis erau insotiti de un politist... Parlamentul este incendiat, politistii arunca grenade cu gaze lacrimogene si pun in functiune tunurile cu apa, pompierii nu se grabesc deloc sa stinga focul. Frate-meu relateaza live de la Chisinau, pe 7 aprilie: "Sint stupefiat, nu inteleg ce se intimpla. Se aud explozii si tipete. [...] Presedintia parca ar fi muzeu, are geamurile sparte si lumea circula nestingherita. Cica ar fi primii morti. Dar nimic nu e sigur. Pe cladirea Presedintiei e un drapel al Uniunii Europene si unul al Rominiei. De pe geamurile Parlamentului zboara scaune, hirtii, cabluri. Ultimii politisti ies, sint aplaudati pentru ca nu vor sa mai lupte cu protestatarii. E destul de dubios ca aceste cladiri, cele mai importante din Moldova, sint parasite, lasate sa fie devastate. Pentru a-i face pe toti protestatarii hoti si huligani. Parlamentul arde, eu fac poze. [...] Respect pentru tinerii care au iesit in strada, care au ales sa nu mai creada toate minciunile. Unii dintre ei deja sint jertfe... Sper ca aceasta miscare sa nu se termine aici, sa nu se musamalizeze cazul si sa nu se spuna ca totul a fost o actiune a unor golani... Liderii partidelor "mai OK" din Moldova sint speriati, nu se solidarizeaza cu protestatarii. Sint in Chisinau, se aduna iar oamenii in Piata Marii Adunari Nationale. Ce se intimpla? E protest? E revolutie? Cu siguranta e istorie...". Ziaristii au fost intimidati, amenintati, jigniti, batuti, sechestrati, ziaristii romini - trimisi peste Prut, ca si ambasadorul romin, declarat persona non grata pur si simplu, "c-asa vrea muschii" lui Voronin, se introduc oficial vize pentru cetatenii romini, care au nevoie de invitatie de la Ministerul Afacerilor Interne din Chisinau pentru a trece de vama romino-romina (iar noi ne-am facut planuri cu minivacanta de Pasti..., uite ca si sotia mea s-a trezit interzisa, nu numai fratele...). Telefonia a picat, ca si serverele md, revistele-s paralizate. Bine ca acum, datorita Internetului, lupta impotriva surselor de informatie si a comunicarii libere e pierduta din start si s-a vorbit de prima revolutie transmisa on-line. Dar prima zi victorioasa s-a terminat. Noaptea, fortele statului au recucerit cladirile de stat, opozitia s-a grabit sa-l asigure pe Iosif Visarionovici Voronin ca ei sint cuminti si n-au mincat usturoi, iar a doua zi au inceput arestarile si - asa cum banuiam - tintele nu erau cei care au provocat violentele sau cei care au pregatit pietroaiele de granit in spatele Parlamentului. Prim-ministrul moldovean, Zinaida Greceanii, declara la televiziunea de stat, parinteste: "Trupele de ordine vor folosi armele din dotare impotriva voastra, copii"... Au fost arestati foarte multi tineri, aproape la intimplare, si ziaristi (ziaristul Oleg Brega a fost batut, sechestrat, dat disparut, apoi iar batut crunt, Rodica Mahu, redactor-sef al Jurnalului de Chisinau, rapita de politisti), oameni cu adevarat in opozitie, cei care nu convin sistemului. Tinerii carati nu se stie unde sint batuti incontinuu, cind sint lasati in strada declara ca au crezut ca n-o sa mai scape cu viata, sint informatii ca unele fete au fost abuzate sexual, iar un tinar de 23 de ani a fost batut pina la moarte. Citesc o proza de-a lui Tudor Chirila, dedicata tinerilor de la Chisinau, un text care prinde perfect starea amara de dezamagire, in care un tinar urca pe sediul lor, le arde steagul, si isi da seama ca n-a luat steagul nostru, sa-l infiga acolo sus... YouTube e plin de marturii ale violentelor barbare ale "oamenilor legii" lui Voronin, ma gindesc cum se vor simti militienii care tortureaza copii, ce ginduri vor avea cind vor iesi la pensie, cu ce-or sa se laude nepotilor, cum o sa priveasca oamenii in ochi cind va pica - si va pica! - sistemul comunist... Ce zic organizatiile internationale ale dreptului omului, UE, NATO, SUA?... Ah, ce criza jenanta... Solicita "incetarea violentelor", referindu-se - ca si premierul Rominiei - la tineri, nu la voroninisti, de parca ar putea sa existe o revolutie cu ochelari, de parca pentru a vedea exemplele de abuz care se comit acum la Chisinau ar fi nevoie de ochean... De ce-a intrat armata americana in Irak? Pentru ca nu erau respectate drepturile omului, pentru ca era dictatura? Pai, in Republica Moldova ce e, democratie? Sau Moldova nu are gaze naturale si Rusia e cam prea aproape... Ce zice presedintele nostru, Traian Basescu, pentru care am votat - prima si ultima data? Pai, "deocamdata"..., absolut nimic. Cum adica, nimic-nimic? Da. Mda... Frate-meu, intr-un interviu pentru Europa Libera: "Tot ce se intimpla in Moldova m-a facut sa uit ca am fost expulzat din Rominia. Nu stiu... Eu am vazut ca au fost niste alegeri fraudate si oamenii au simtit asta si nu au mai putut suporta. Si pur si simplu au iesit pe strada. Mai departe, ce s-a intimplat, practic s-a dat foc la fotoliile pe care parintii lor le-au cumparat lucrind in Italia. Asta vad eu ca s-a intimplat. Si vandalismul, si huliganismul la care se reduce discursul comunistilor de acum... Oamenii care au dat foc la Parlament si la Presedintie de fapt au fost provocati sa faca asta. Pentru ca e foarte clar ca, daca cineva voia sa opreasca vandalismul, il putea opri. Oamenii au fost pur si simplu provocati si lasati sa faca asta. Asa am vazut eu lucrurile". Frate-meu, romin nascut in Basarabia, a insistat sa fie liber si s-a integrat in societatea romineasca; aceasta insa l-a trimis de unde a venit, amendindu-l sever (12 milioane de lei vechi) si interzicindu-i sa mai intre in Rominia o perioada foarte lunga pentru un tinar, 2 ani si jumatate, doar pentru ca i-a expirat legitimatia de sedere temporara. Republica Moldova a incercat sa scape de trecutul devenit prezent, care nu se mai termina, tinerii, viitorul oricarei tari, facind tot, absolut tot ce depindea de ei, dar Europa democratica i-a trimis la plimbare, recomandindu-le sa nu tulbure ordinea publica. 12 aprilie, Brasov n "Copii de suflet" ai regimului Voronin Vasile GirneT Nu are mai mult de 17-18 ani. Slab, uscativ, ras in cap sau tuns foarte scurt, cu pometii obrajilor supti, privire de animal incoltit - si-o ascunde mai ales cind e pus sa raspunda la niste intrebari pe care ar vrea sa le evite cu orice pret. in noiembrie 2008 purta o canadiana, cu un guler de blana atasat, si a fost - surprins de camera de filmat - in grupul provocatorilor care au bruiat mitingurile de protest organizate de doua partide democratice - Alianta Moldova Noastra si Partidul Liberal Democrat din Moldova. Si pentru ca fluieratul si injuriile la adresa organizatorilor acelor mitinguri nu erau de ajuns, individul spunea, intr-o romina abia inteligibila, in flash-interviuri acordate televiziunilor aflate in serviciul puterii, ca participa la mitinguri pentru ca este platit de partidele democratice. Rostea diverse sume de bani si incheia invariabil cu "Jos comunistii!" in 6 si 7 aprilie 2009 personajul iese din nou in evidenta. Zecile de telefoane, aparate foto si camere de filmat l-au fixat pe "retina" lor, alergind de colo-colo, intre sediul Presedintiei si cel al Parlamentului, intr-un tricou galben-aprins, usor de reperat in multime, purtind tenisi si pantaloni scurtati mai jos de genunchi. Avea rucsac in spate si un tricolor desenat pe obraji, c-ai fi zis ca era un suporter al Nationalei de fotbal a Rominiei. Pina ieri, 13 aprilie, cind Ministerul de Interne moldovean a acceptat sa-i divulge identitatea in cadrul unui asa-zis interviu difuzat la EU TV, postul crestin-democratului Iurie Rosca, fostul sef al "opozitiei constructive" din vechiul Parlament, nimeni nu-i stia numele. Acum, numele sau e un bun public: Ion Galatchi. Este adolescentul care a reusit uluitoarea performanta de a arbora steagurile Rominiei si al Uniunii Europene pe acoperisul Parlamentului si in virful cladirii-turn a Presedintiei, in toiul protestelor anticomuniste, degenerate in acte de violenta, din 7 aprilie. O operatiune complexa, care ar fi cerut o dexteritate neobisnuita, de Batman hollywoodian, si lungi si obositoare ore de antrenament, in conditii dure, de cantonament, a fost realizata de acest fals Gavroche al revolutiei basarabene in cel mult o ora, fara eforturi vizibile si fara rezistenta fortelor de ordine, care l-au primit, se pare, ca pe unul de-ai lor, oferindu-i intreaga asistenta pentru a-si duce la indeplinire "nobilul" gest. intrebat de reporter, Ion Galatchi spune - parca recitind un text invatat pe dinafara - ca a urcat pe acoperisurile celor doua cladiri si a arborat steagurile doar pentru a "linisti masele si a opri distrugerea cladirilor". Surprinzator, tinarul care are evidente probleme in a rosti in romina o fraza coerenta, se refera la "psihologia maselor" ca un doctorand in stiinte sociale. Dar ceea ce trebuie sa se retina, ne sugereaza tinarul "revolutionar", ghidat de reporter, este ca initiativa ii apartine lui si colegului sau - Dragos Musteata - si ca Politia si Serviciile Secrete nu sint implicate in scenariu, asa cum au sugerat partidele de opozitie si presa democratica. Adica ei doi au gindit totul, au "cizelat ideea" - expresia le apartine -, iar cu cei care aparau (trebuiau sa apere) institutiile statului - securisti si politisti - pur si simplu "s-au inteles", "au negociat". Acest individ cu tricou galben, care a devenit vedeta pe YouTube (yellow boy), a fost cautat cu insistenta de presa independenta in ultimele zile si ignorat cu un straniu dezinteres de catre Politie care, intre timp, saltase din strada, rapise de la orele de curs si din camerele de camin sute de tineri, sub acuzatia de participare la "lovitura de stat" din 7 aprilie. Pe acestia din urma i-a maltratat, i-a torturat, i-a obligat sa semneze niste hirtii fara a-i lasa sa le citeasca, le-a interzis sa-si contacteze parintii sau rudele, i-a judecat sumar, in stilul proceselor staliniste, chiar in incinta comisariatelor de politie, fara martori, fara dreptul de a-si sustine nevinovatia. Despre supliciul acestor tineri aflam din relatarile colegilor lor eliberati, dar aflati sub consemn sa nu paraseasca orasul sau chiar propria locuinta, pentru ca ancheta continua. Guvernarea comunista a impinzit Moldova, urmind modelul rusesc, al lui Putin, cu agenti in civil, mai virstnici sau mai tineri, precum pare a fi acest "Ion Galatchi", despre care sper sa aflam mai multe in zilele ce urmeaza. indoctrinati, violenti, fideli tatucului Voronin, care i-a cules din toate mediile sociale, i-a instruit sumar, le-a inminat carnetul de comsomolist si le-a pus in mina "catehismul" luptei impotriva imperialismului rominesc. Acesti adolescenti inraiti si dezarticulati in vorbire si gindire sint copiii de suflet ai regimului Voronin, toti ceilalti - tinerii instruiti, cu aspiratii europene, care au protestat pasnic impotriva fraudarii alegerilor si impotriva unui regim comunist anacronic si cleptoman - sint considerati dusmani ai statalitatii, nepatrioti, agresori, agenti ai serviciilor straine, banditi, urmasi ai lui Antonescu, fascisti... Sint cuvintele iresponsabile cu care un sef de stat (cu mandatul expirat) si-a gratulat generatia de miine a tarii, fara s-o asculte si fara sa incerce un dialog cu ea. Sint acuzatii halucinante, rostite pentru a se camufla o diversiune, pusa in scena de comunisti, cu singurul scop de a se mentine la putere. Oricum, indiferent de ce ar mai putea sa urmeze, dupa acest aprilie 2009 Basarabia nu va mai fi aceeasi de pina acum. 14 aprilie, Chisinau n Republica Twitter Cu ajutorul Internetului, mesajul tinerilor basarabeni a ajuns in intreaga lume Ovidiu DRAGHIA Tinerii basarabeni au reusit sa miste ruginitul sistem politic de la Chisinau intr-un mod care a uimit pe toata lumea: cu ajutorul Internetului. Este drept ca au iesit cu zecile de mii in strada pentru a striga "Jos Comunismul!" si ca au scandat din toti plaminii, dar fara Internet actiunea lor ar fi fost un esec, reprimata prin tehnicile sovietice testate ani la rindul. Vladimir Voronin, cel mai bogat om din cea mai saraca tara a Europei, a pus la cale un plan diabolic, deconspirat si mai ales "promovat" pe web de tinerii moldoveni, denumiti de mass-media "generatia Twitter". - Din piata, protestul a ajuns pe Internet Protestele tinerilor din Piata Marii Adunari Nationale din Chisinau au luat prin surprindere pina si opozitia din Republica Moldova. Mass-media a reactionat greu. in Rominia televiziunile de stiri il boceau pe Becali aflat la racoare, iar in Moldova postul public difuza programe pentru copii. Cele private din stinga Nistrului isi incetasera brusc emisia, din motive lesne de banuit. Canalele clasice de comunicare fusesera obturate, asa incit tinerii si-au creat propriile directii prin bloguri, site-uri de socializare precum Facebook, YouTube pentru filme de la manifestatii si platforma de micro-blogging Twitter unde erau aruncate la foc continuu stiri despre protestele din piata centrala a Chisinaului: http://twitter.com/ moldova sau http://twitter.com/andreisava. Si, ca sa intelegeti amploarea si importanta utilizarii Twitter, pman (acronim pentru Piata Marii Adunarii Nationale) ori Moldova conduceau in trend topic-urile acestei platforme utilizate de milioane de oameni, pe 7 si 8 aprilie. Mesajele de maxim 140 de caractere, limita impusa de Twitter, au devenit sursa pentru televiziunile de stiri din Rominia care au desemnat cel putin o persoana care sa stea cu ochii pe acest canal, una dintre putinele surse de informatii creditabile din capitala Republicii Moldova - telefoanele mobile erau bruiate. Referindu-se la revolta tinerilor basarabeni, presa straina a vorbit despre prima revolutie transmisa pe Internet! Lista cu post-uri de pe Twitter despre manifestatii si urmarile lor - http://search. twitter.com/search?q=%23Chisinau. - Manipularea lui Voronin, pe Internet Tinerii din Piata Marii Adunarii Nationale au demonstrat pasnic, ceea ce nu era pe placul comunistilor, care aveau nevoie de violente pentru a justifica reprimarile brutale care au urmat. Comunistii au infiltrat agitatori, au pus foc la institutiile statului si au arborat steagul Uniunii Europene pe cladirea Presedintiei. Dovezile au aparut, fireste, pe Internet. Spre exemplu, mai multe imagini arata poza deja celebra cu tinerii care arboreaza steagul albastru al UE pe acoperisul institutiei prezidentiale... plus citeva elemente surpriza. Fireste ca manifestantii ar fi dorit sa faca acest lucru, dar ar fi putut sa ajunga sus, pe acoperis? Nu. in poze se pot vedea doi politisti cu caschetele pe ceafa care ii supravegheaza pe "manifestantii" care legau steagul UE. Tot militienii moldoveni apar intr-un clip postat pe YouTube distrugind un gard de protectie al unei institutii oficiale pentru a incuraja manifestantii sa ajunga usor in obiectivul respectiv: http://savemoldova. blogspot.com. Alte bloguri publica fotografii cu agitatorii, la fel tineri, dar care s-au dedat la acte de vandalism, pentru a contura tabloul dorit de Voronin: unul in care, potrivit spuselor sale, fascistii distrug tara si iau cu asalt institutiile statului. O alta poveste, ilustrata cu imagini, arata ca tovarasul Voronin tot nu se invata. Vitalie Cojocaru, jurnalist Pro Tv Chisinau, scrie pe blogul sau ca la mitingul de pe 11 aprilie, cind s-au impartit flori, armele de lupta ale demonstrantilor, au aparut agitatori care au cerut sa se arunce cu pietre in cladirea Guvernului, unde nu se afla nici un politist de paza! Invitatie la violente deci, fara succes pentru ca agitatorii au fost alungati: http://cojocari.blogspot.com - Internetul scos din priza Pe linga amenintari, arestari si batai, ori crime si violuri, potrivit presei locale independente, comunistii au mai facut ceva: orbiti de furie pentru ca adevarul circula liber pe Internet si trecea granita, au sabotat site-urile independente, precum Unimedia.md, ori au taiat curentul in mai multe orase. in zilele de dupa marea manifestatie, mai multe cartiere din Chisinau n-au avut curent pe motiv de revizie. Unii bloggeri moldoveni, de exemplu Victor, scriu ca au existat atacuri tip flood din partea unor hackeri platiti de comunisti care au contribuit la blocarea site-urilor independente de stiri: http://victor.antofica.com. Solutii s-au gasit insa: unimedia.md a fost mutat temporar pe alt server si pe o alta adresa, unimedia.info. Acum, la adresa mentionata gasiti informatii in limba engleza si fotografii de la mitingul de simbata de la Chisinau, unde vedem oameni care impart flori politistilor. - Internetul a invins cenzura Cu ajutorul Internetului, mesajul tinerilor basarabeni a ajuns in intreaga lume. La fel, filmele si fotografiile de la demonstratiile pasnice din Basarabia. Desi reactia internationala a fost lasa in prima zi a protestelor, de frica Rusiei ori din dezinteres geopolitic fata de Moldova, ei au reusit sa se faca auziti si sa determine renumararea voturilor si verificarea listelor celor care au votat. Pe site-ul www.votat.eu cei care vor sa semnaleze o frauda la alegerile din Moldova o pot face, doar dupa ce se logheaza cu contul de pe Google: "De exemplu, daca aveti o ruda decedata in ultimii 4 ani sau vreun prieten plecat peste hotare, cu care ati vorbit si v-a comunicat ca nu a participat la votare - introduceti-i in sistem. Informatia va fi verificata in listele electorale, daca in numele lor cineva a ridicat sau nu un buletin de vot". Internetul a invins cenzura si, cu sau fara curent, cu sau fara atacuri informatice, mesajul basarabenilor a trecut de zidul ridicat de comunisti. Tinem pumnii generatiei Twitter din Basarabia pentru evaluarea rezultatelor votului, care ar trebui sa duca la organizarea unui nou tur de scrutin. Iar daca se va confirma ca au fost fraude masive - sint semnale ca "au votat" mii de decedati si de oameni plecati fara forme legale in strainatate - OSCE, care a lipit eticheta "corect" pe alegerile in care au invins comunistii, ar trebui sa-si ceara scuze in mod public si sa-si recunoasca incompetenta: www.osce.org. www.ovidiudraghia.com Moldova pe tobogan Vitalie Ciobanu Cum sa exprimi o stare de revolta si de indignare? Ce cuvinte sa alegi pentru a-ti declara stupoarea, revolta genuina ce te cuprinde cind vezi ca esti mintit, batjocorit, sfidat, in ciuda tuturor normelor legale si a cutumelor omenesti? Cum sa te mai gindesti la alte lucruri, sa scrii proza, sa editezi o revista de cultura, sa studiezi medicina naturista, sa faci jogging in parc, sa te uiti la filme - adica sa te comporti ca un om normal si liber, cind afara bintuie teroarea si violenta? Toate aceste ocupatii si tabieturi, mai mult sau mai putin intelectuale, au devenit brusc indecente, imorale, lipsite de noima, iar singura activitate demna si edificatoare de sens este militantismul civic, rezistenta anticomunista in sensul cel mai direct al acestui termen. Cind tunurile cuvinteaza (recte, cind bastoanele de cauciuc si bocancii politiei "danseaza" salbatic pe trupul arestatilor), artele tac. Adevarul acestei sentinte ne-a izbit pe toti in moalele capului. Dupa 5 si 7 aprilie parca un lintoliu s-a asternut peste Moldova. Nu meritam sa fim jefuiti intr-un asemenea hal. Aveau dreptul si basarabenii, in sfirsit, la "ratia lor de libertate", la un dram de speranta, la o normalitate politica si umana, ca ceilalti est-europeni. Nu ne puteam face iluzii ca, a doua zi dupa infringerea comunistilor in alegeri (ce vise!), am fi intrat intr-o epoca a luminii si a blindetii, a responsabilitatii si a grijii fata de cetatean, dar ar fi fost un inceput, o prima certitudine dobindita pe un drum mai lung, care se cheama democratie si europenitate. Acest orizont, ce pilpiia imbietor, ne-a fost refuzat cu brutalitate. Sintem trasi de picioare inapoi, in cazanul cu smoala, pentru a ne consuma, in eternitate, conditia de "rumegus al istoriei", de "furaj" pentru herghelia comunisto-kaghebista care ne calca in picioare, cu mici si iluzorii intermitente, din 1944 incoace. Despre o posibila fraudare a alegerilor, opozitia si reprezentantii societatii civile vorbeau inca acum o jumatate de an, cu referire la conditiile flagrant-inechitabile in care avea sa se desfasoare campania electorala: suprimarea libertatii de exprimare la posturile TV cu acoperire nationala, folosirea resurselor administrative de catre comunisti, santajul cu dosare penale deschise tuturor opozantilor mai importanti ai regimului etc. in plus, mai veneau si modificarile abuzive din legislatia electorala: ridicarea pragului electoral de la 4 la 6%, anularea blocurilor electorale si interdictia decretata la adresa persoanelor cu cetatenie romina de a ocupa functii publice. Sondajele confirmau acest avans al comunistilor, dobindit prin joc necinstit, dar aratau, in acelasi timp, si o ascensiune constanta a opozitiei, care putea, in anumite conditii, sa formeze o alianta de guvernamint. Dar ceea ce s-a intimplat pe 5 aprilie, dimensiunea dezastrului ne-a surprins pe toti. in 1946 comunistii romini au falsificat alegerile in dauna partidelor istorice exact in aceeasi maniera, profitind de ocupatia militara sovietica, iar cind au iesit tinerii sa protesteze, i-au batut si inchis in puscarii, obtinind abdicarea Regelui. O alta analogie, mai aproape de noi, o constituie evenimentele din Piata Universitatii, din 13-14 iunie 1990, cind "Voronin" se numea Ion Iliescu. Chiar in 2001, cind au ajuns la guvernare in urma unor alegeri parlamentare anticipate si judecindu-le campania de restauratie agresiva, ne-a fost clar - eu unul n-am avut nici o indoiala! - ca "astia" n-au venit la putere pentru a o ceda asa, pur si simplu, in urma altui scrutin democratic, inclinindu-se, ca niste gentlemeni, in fata invingatorului. Comunistii lui Voronin s-au comportat de la bun inceput ca un partid antisistem, ca niste batausi de cartier. Nu erau niste "comunisti" fara "comunism" - desi asa pareau in jurul anului 2005, inainte sa obtina cel de-al doilea mandat si cu o Rusie infuriata din cauza respingerii "planului Kozak", de federalizare a Republicii Moldova -, ei erau si se vadesc azi, cu asupra de masura, demni continuatori ai lui Beria. O guvernare care se stie cu constiinta curata, care nu a comis ilegalitati strigatoare la cer in cadrul alegerilor, nu s-ar fi comportat atit de oribil cu propriii cetateni, nu ar fi acuzat statele vecine de complot si de organizare de puciuri impotriva "ordinii constitutionale", nu ar fi expulzat ambasadori si jurnalisti, fara a tine cont ca isi pune in cap Uniunea Europeana. Sint multe lucruri de spus, multe analize de facut, insa toate acestea, momentan, par secundare. Prioritara, acum, este lansarea de semnale de alarma. Moldova aluneca pe tobogan. Moldova risca sa degenereze intr-o dictatura feroce, in comparatie cu care regimul Lukasenko ar putea sa apara, in ochii Occidentului, un rau mai "familiar", mai "suportabil". Rominia are capacitatea sa convinga Uniunea Europeana si Statele Unite sa trimita de urgenta o misiune in Moldova, pentru a opri dezmatul comunist si a-i salva pe oamenii incarcerati. Avem nevoie de instaurarea unui armistitiu politic la Chisinau, care sa permita retragerea calailor in "volierele" lor si initierea unui dialog intre putere si societate, in vazul intregii tari, la televiziunea de stat, inainte ca tragedia sa ia proportii. Scrisesem cindva un articol, pentru Observator cultural, intitulat "Coalitia valorilor impotriva restauratiei". Ma gindeam atunci la o solidarizare subterana a intelectualilor si a tuturor celor carora le pasa. Acum, dupa 8 ani (de necrezut!) scursi de la acel moment, solidaritatea trebuie declarata pe fata, iar coalitiile - facute publice, in numele viitorului nostru european. Si al dreptului la Viata, pur si simplu. "E inceputul unei dictaturi" Nicoleta ESINENCU in dialog cu Iulia POPOVICI Dramaturgul Nicoleta Esinencu nu era in Republica Moldova in timpul manifestatiilor de la Chisinau. Aflata din februarie intr-o rezidenta in Germania, a participat la acest dialog pe Messenger, intr-o perfecta logica a primei "revolutii transmise on-line". Netraind la Chisinau, mi-e foarte greu sa-mi dau seama ce se intimpla: pe de o parte, e Voronin, care in mod evident deturneaza fapte, pe de alta parte, e presa democratica, inflamata, reactionind umoral, fara grija de a oferi si dovezi pentru afirmatiile pe care le face, si la fel de radicala, in sens invers, precum comunistii. Asa ca te intreb pe tine: ce se petrece acolo? Nici eu nu sint acum la Chisinau. incerc sa-mi dau seama de aici, din Germania, ce se intimpla. Asta cu denaturarea e o problema mai veche in presa din Moldova, pe de o parte, unii n-au dovezi, dar afirma, pe de alta parte, altii fabrica stire dupa stire. insceneaza. Orice-ar spune Voronin si "o parte a presei" de la Chisinau, protestele n-au nici o legatura cu unirea cu Rominia, sint eu convinsa. Eu cred ca majoritatea tinerilor si-o doreste si e dreptul lor sa si-o doreasca. Iar atunci cind tinerii ies in strada sa protesteze, exprima ce-si doresc. La Chisinau tot timpul s-au strigat, la toate protestele, cu exceptia celor comuniste, lozinci prounire. Asta face parte, parca, in mod firesc, deja, din tineret. "Scoateti vama,/Vrem la mama", "Traiasca, traiasca si-nfloreasca/ Moldova, Ardealul si Tara Romineasca" au fost, poate, cele mai rasunatoare scandari in timpul manifestarilor de la Chisinau. De ce si-o doresc, din cauza Uniunii Europene? Acum depinde, multi dintre ei si-o doresc din cauza adevarului, altii, din cauza UE. Care adevar, ala istoric? Da, ala istoric. De care ei n-au avut parte. Suna patetic si banal, poate. Eu cred ca e naiv, in primul rind. De ce? Pentru ca trebuie sa invatam si sa ne asumam o istorie, inainte de toate. Nu putem face delete la sute de ani de istorie, la fel cum nu putem face delete la ceea ce se intimpla azi. Adica ce se intimpla azi? Comunistii au fraudat dupa o reteta perfecta, crezi c-o sa se aleaga ceva de renumarare? Da, ne-am putea alege cu o majoritate comunista. Pentru mine problema nu se mai pune din punct de vedere al alegerilor. Ceea ce s-a intimplat dupa alegeri e inceputul unei dictaturi la Chisinau. inceputul sau continuarea? Nu stiu ce sa zic. E apogeul? E prima oara cind am simtit frica. De aici, din Germania, mi-e frica. E dictatura. inceputul ei, apogeul sau continuarea, cred ca nu mai conteaza acum. Lumea evita sa zica acest cuvint. Opozitia evita sa pronunte acest cuvint. Eu zic ca e dictatura. "Doua babe merg la vot,/ Una-i moarta, alta-i vie,/ Cite voturi au sa fie?", intrebau protestatarii de saptamina trecuta. in Republica Moldova, viza "Votat" se aplica pe o foaie volanta adiacenta buletinului de identitate, numita "fisa de insotire", care are inscris domiciliul cetateanului. Nici nu trebuie produse buletine false, e suficienta emiterea mai multor astfel de fise, iar votantul se poate deja inscrie pe tot atitea liste suplimentare in alegeri cite fise i se ofera. Cum ai simtit frica? Nu stiu sa zic cum am simtit. E prima oara cind am realizat cu adevarat ce inseamna puterea si ca de fapt pentru putere nimic nu conteaza. Dar chiar nimic, doar puterea. "Iura si cu Vova/ Ne-au furat Moldova", se striga la Chisinau. Intrat in Parlament cu un discurs prorominesc, Iurie Rosca si al sau Partid Popular Crestin-Democrat (PPCD) au trecut de partea comunistilor, votind dupa indicatiile acestora. in 2009, PPCD nu a mai trecut pragul electoral, pentru a carui ridicare ei insisi votasera. Dar totusi comunistii au avut toata puterea si pina acum, iar ce inseamna puterea am aflat si cind Iurie Rosca a trecut de partea lui Voronin. Eu nu vorbesc de comunisti acum, eu nici nu cred ca ei sint comunisti, mai degraba monopolisti de tara, la fel ca-n Transnistria. Da, atunci am aflat ce inseamna puterea, sau, mai bine zis, ce inseamna politica. Dar stii, sint lucruri mai serioase: ca nu stim ce e mai important pentru noi - ca am facut prima revolutie pe Twitter si o sa ne dea la CNN sau ca cineva si-a facut jocul cu ajutorul nostru. Ca exista o intreaga tara care accepta asta. Eu vorbesc de medicii care ascund, de politistii care ne bat, de jurnalistii care dau asta pe posturile nationale, de purtatorii de cuvint ai ministerelor, care in fiecare dimineata vin la serviciu ca si cum nimic nu s-ar intimpla, ba dimpotriva, mai apar si la televizor in timp ce tineri nevinovati sint maltratati in sectii de politie, in timp ce lumea se teme sa mai iasa din casa sau sa vorbeasca la telefon... Asta ar fi al doilea lucru. Iar cind vorbesc de putere, nu ma refer doar la Moldova si la ce se poate inscena cu dat foc la Parlament si la Presedintie, vorbesc despre ce inseamna Rusia, de intilnirea de pina la alegeri a lui Voronin, Medvedev si Smirnov si despre ce se intimpla azi. Au negociat o tara ca pe-o capita de fin. Nu cred ca cineva a negociat. Dupa mine, asta e ultimul cadou pe care putea sa-l faca Voronin Rusiei, in calitatea sa de presedinte: MOLDOVA. Sau mai bine zis, pe care l-a facut. Arestarea, la Odesa (pe motiv de finantare a "loviturii de stat"), a lui Gabriel Stati, miliardar moldovean cu dubla cetatenie, romina si moldoveneasca, sustinator al partidelor democratice de la Chisinau si principalul concurent in afaceri al fiului liderului comunist de la Chisinau, Oleg, repeta modelul Berezovski. in timp ce se negociaza extradarea, firmele lui Stati sint verificate la Chisinau si, probabil, nu mare lucru va mai ramine din ele pina cind se vor incheia pertractarile cu ucrainenii. De ce oamenii au rabdat - pe Voronin, pe fii-su, pe Iurie Rosca - atita vreme? Pentru ca moldovenii sint foarte rabdatori si cred ca asta e o calitate. Pentru ca un gard in jurul casei e mai important decit unde invata copilul tau. Pentru ca sintem eroi pe bloguri si facem revolutii click-click. Pentru ca tot noi iesim la TV si zicem ca baiatul ucis de politie a fost intoxicat cu gaz. Pentru ca aducem de acasa covoare la spitalul din sat, atunci cind vine prim-ministrul, ca sa vada cit de bine e in spitalul nostru. Pentru ca n-are cine sa ne apere. Pentru ca parintii nostri sint plecati. Pentru ca nici parintii nostri nu mai stiu cine sint. Sau poate pentru ca sintem romini? Tu esti rominca? Da. Dar nu-mi trebuie un pasaport pentru asta. De ce n-ai votat? Fiindca n-a existat optiunea impotriva tuturor si nu cred ca avea mare sens sa merg la Frankfurt ca sa invalidez un buletin de vot. De ce nu cu opozitia? Pentru ca trebuia sa aleg dintr-un cacat mai mare un cacat mai mic si chiar refuz sa fac asta, Pentru ca erau cam multi, nu? Si n-au invatat nimic din lectia asta. Pentru ca vor in NATO si eu nu vreau etc. Pentru ei, nu exista oameni, exista doar voturi. Eu nu din ignoranta nu m-am dus sa votez (chiar daca Moldova ar merita si asta). Acolo, chiar si comunistii ti-l baga pe git pe Dumnezeu. Tu ce-ti doresti mai mult si mai mult pentru Moldova? Oameni care, daca nu pot gindi, macar incearca s-o faca. Nu mai vreau mintea moldoveanului de pe 7 aprilie. Ce-o sa fie acum, dupa tine? Pai, Rusia o sa-si ia cadoul si ceilalti or sa se faca de parca n-ar vedea. Si cu moldovenii cum o sa ramina? La fel cum a ramas si pina acum, din pacate. Viata continua. Trebuie sa muncim, sa jucam o nunta mare pentru copii si sa le cumparam o casa. Asta e adevaratul simt civic: casa si gardul. Portalul info Unimedia a anuntat luni ca firma lui Oleg Voronin va efectua reparatiile la Parlament si Presedintie, cu bani proveniti din fondurile guvernamentale destinate invatamintului. n Atac asupra democratiei si drepturilor omului in Republica Moldova Declaratie a Moldova PEN Centru Centrul PEN din Republica Moldova, filiala a Organizatiei Mondiale a Scriitorilor cu sediul la Londra, protesteaza energic fata de campania de teroare, violenta si intimidare declansata de guvernarea comunista dupa alegerile parlamentare din 5 aprilie 2009. Partidul Comunistilor a promovat in ultimii 8 ani, de cind se afla la putere in Republica Moldova, o politica de restringere brutala a drepturilor omului: a suprimat libertatea de exprimare, a sicanat sistematic presa independenta, a subminat independenta justitiei, a recurs la masuri de epurare pe criterii politice a functionarilor din administratia de stat, a desfasurat o ofensiva inversunata impotriva valorilor nationale ale Republicii Moldova, reinviind concepte staliniste cu privire la limba si apartenenta etnica a moldovenilor. Recenta campanie electorala a fost marcata de numeroase incalcari ale legislatiei, inclusiv printr-o virulenta denigrare a Opozitiei democratice si prin folosirea resurselor administrative de catre Partidul Comunistilor, fara ca toate aceste abuzuri sa fie contracarate de organele abilitate sa supravegheze si sa protejeze respectarea normelor legale. in scopul limitarii sanselor electorale ale Opozitiei si al reducerii propriilor pierderi la urnele de vot, partidul de guvernamint a introdus o serie de modificari discriminatorii, antidemocratice, in legislatia electorala, a refuzat sa deschida mai multe sectii de votare in strainatate, in beneficiul moldovenilor aflati la munca peste hotare - in jur de 1 milion de oameni, potrivit estimarilor neoficiale -, ignorind numeroasele demersuri interne si recomandari ale organismelor internationale in aceasta privinta. Starea de tensiune din societate, dupa 8 ani de guvernare autoritara a Partidului Comunistilor si a presedintelui Vladimir Voronin, a atins apogeul in ultimele zile, ca urmare a unor mari suspiciuni legate de o masiva fraudare a alegerilor din 5 aprilie 2009 de catre comunisti. Incapabila sa mai produca argumente, sa sustina un dialog cu fortele politice si cu societatea civila, actuala putere a ales calea confruntarii si a persecutiilor politice, incercind sa abata atentia opiniei publice de la acuzatiile privind falsificarea alegerilor. in aceasta cheie se cuvine a fi interpretata deturnarea protestelor pasnice ale tinerilor, din ziua de 7 aprilie, intr-o serie de incidente violente si tentative de distrugere a unor sedii ale institutiilor de stat - actiuni reprobabile, carora fortele de ordine nu au stiut sau nu au dorit sa le faca fata. in acest moment, Republica Moldova arata ca un veritabil stat politienesc: au fost arestati de catre politie circa 300 de tineri, studenti si liceeni, sub acuzatia de participare la protestele antiguvernamentale. Acesti tineri, conform propriilor declaratii si relatarilor martorilor, sint maltratati si judecati sumar chiar in incinta sectiilor de politie, fara a li se respecta cele mai elementare drepturi. Violentele si represaliile din aceste zile au inregistrat, din pacate, si o tragedie - decesul unui tinar de 23 de ani, in imprejurari suspecte, ce urmeaza a fi elucidate. Fortele de ordine au agresat reprezentanti ai mass-mediei independente, au intimidat si expulzat mai multi ziaristi straini care doreau sa reflecte evenimentele post-electorale din Moldova. Guvernarea comunista a instituit o adevarata blocada informationala: site-urile presei independente functioneaza cu mari dificultati, televiziunea de stat isi continua opera de dezinformare a populatiei, difuzind exclusiv viziunea oficialitatilor asupra evenimentelor, a fost sistata pe teritoriul Republicii Moldova emisia unor posturi de televiziune de peste hotare care au difuzat stiri si comentarii legate de tensiunile din ultimele zile. Protestele din 7 aprilie au servit un pretext puterii comuniste sa inghete relatiile cu Rominia - stat-membru al Uniunii Europene si al NATO -, pe care a acuzat-o, fara nici un fel de dovezi, de complicitate la pretinsa tentativa de lovitura de stat organizata de Opozitie. A fost expulzat ambasadorul romin la Chisinau, a fost introdus regimul de vize pentru cetatenii romini, incalcindu-se acordurile pe care Republica Moldova le-a incheiat cu Uniunea Europeana. Le-a fost interzisa intrarea in propria tara chiar si cetatenilor moldoveni aflati in Rominia, pe motiv ca ar fi potentiali contestatari ai regimului comunist. Avind in vedere criza politica majora instaurata in ultimele zile, Moldova PEN Centru cere cu insistenta actualei puteri sa inceteze campania de incalcare a drepturilor omului: toti cei arestati sub acuzatia de participare la protestele din 6-7 aprilie trebuie pusi in libertate, acesti oameni au dreptul sa li se asigure o judecata cinstita si echitabila; Moldova PEN Centru solicita, alaturi de alte organizatii civice, o ancheta internationala impartiala, care sa clarifice vinovatiile si responsabilitatile legate de actele de violenta si vandalism consemnate in data de 7 aprilie, la Chisinau; Moldova PEN Centru invita toate fortele politice sa initieze un dialog, o comunicare reala, care sa permita incetarea actualei stari de confruntare si sciziune din societate; Moldova PEN Centru cere autoritatilor comuniste sa anuleze cenzura si embargoul informational pe care le-a instaurat, sa permita accesul tuturor fortelor politice si reprezentantilor societatii civile la televiziunea si la radioul de stat, sa nu creeze obstacole in activitatea reprezentantilor mass-media de peste hotare; Moldova PEN Centru cere guvernarii de la Chisinau restabilirea relatiilor normale cu Rominia si anularea regimului de vize pentru cetatenii romini; Moldova PEN Centru solicita comunitatii internationale, Uniunii Europene si Statelor Unite, sa sprijine revendicarile legitime ale cetatenilor moldoveni privind readucerea Republicii Moldova in albia evolutiei democratice si europene, sa nu permita "transnistrizarea", "bielorusizarea" acestui stat. 13 aprilie 2009, Chisinau Avalon. Tranzitia la feminin Ovidiu PECICAN Dupa 20 de ani de la evenimentele din 1989, perceptiile asupra rastimpului inaugurat de acele momente de schimbare s-au mai decantat. Unii actori au mai parasit scena sau si-au modificat locurile, iar anumite documente bine pazite au devenit accesibile macar unora dintre cercetatori. Totodata, reflectia interpretativa, grilele de lectura capabile sa faca mai comprehensibile evenimentele cu o anumita aparenta haotica, in fenomenologia lor complicata, sau prea concentrate, in perspectiva teoriei conspirationiste, au avut vreme sa se decanteze. Este, altfel spus, un moment fertil reluarii faptelor intr-o alta cheie, cu moderatia pe care ti-o poate conferi distanta in timp si, eventual, in spatiu. in 2008, Editura pariziana L'Harmattan a dat la iveala o sinteza intitulata La Roumanie post 1989, scrisa de doua specialiste eminente, Catherine Durandin si Zoe Petre. Profesoara la Institutul National pentru Limbi si Civilizatii Rasaritene (INALCO), prima dintre autoare este o prestigioasa experta in istorie contemporana, in timp ce clasicista Zoe Petre, cu studii de tinuta referitoare la Antichitate, beneficiaza, ca atuuri in elaborarea proiectului comun, nu numai de profesionalism istoriografic, ci si de experienta nemijlocita a unui politician al tranzitiei rominesti. De la bun inceput, asadar, volumul atrage atentia ca produs al unei colaborari intre o experta occidentala si una din tara, propunind, dincolo de intersectarea grilelor interpretative - alimentate nu numai de sursele scrise, ci si de calitatea de martor si participant a autoarelor -, si pariul unei lecturi comune, ponderate, atent balansate intre istorie si memorie. Nu in ultimul rind, interesul textului rezida si in aceea ca discursul este un elaborat feminin, tip de abordare inca insuficient de vizibil in cultura romina, unde istoriografia ramine - pentru cit timp inca? - preponderent masculina. Ceea ce fascineaza inca de la primele rinduri in cartea mentionata este modul in care se produce conceptualizarea istoriei in plin flux emergent: "Sa revii la istoria Rominiei postcomuniste in durata lunga inseamna, la o prima abordare, sa dai un ritm timpului politic si economic. Acest ritm este socotit in Vest normal, in jurul celor doua notiuni care incadreaza normalitatea referentiala: democratie si economie de piata". Noutatea razbate la suprafata fara eforturi. Duratei lungi i se racordeaza masura ritmului istoric, ambele notiuni braudeliene fiind aplicate celor doua niveluri socotite, in contextul schimbarii, relevante. Economia si politicul, teoretizate si investigate masiv de istoricul Mediteranei si al Structurilor cotidianului, sint privite asadar intr-un decupaj specific scolii franceze patronate de marele istoric, constatindu-se in ce masura distantele dintre natiuni si tari functioneaza si ca o tensiune intre modelele de dezvoltare si istorii. Fiindca normalitatea occidentala s-a dovedit, la Carpati si la Dunare, greu de construit, infiripindu-se dintr-un parcurs sinuos, dramatic, ezitant. E un parcurs reconstituit cu pricepere si plasticitate, mai ales in capitolele semnate de Zoe Petre - majoritatea -, chiar daca intr-un ancadrament cu portanta conceptuala, in care se recunoaste gheara de leu a autoarei franceze. Dupa abordarea introductiva care surprinde premisele schimbarii din decembrie 1989, doua capitole staruie asupra Rominiei de la finalul anului 1989 si, respectiv, a Revolutiei in direct. Cel mai amplu capitol este insa cel intitulat "Marsul cel lung. Democratizarea societatii rominesti, 1990-2007", unde, in pofida sugestiei metaforice care trimite la cunoscuta actiune politica maoista ce l-a condus pe liderul chinez la putere, sint inregistrate, intr-o succesiune de analize tintite, principalele semne ale modificarii economice, sociale si politice de la noi: societatea civila, lovitura de stat, practicile staliniste, constitutia ambigua, alternanta la putere, problema minoritatilor, contextul regional, renasterea statului, reforma economica, problema agrara, cetatenia europeana, teatrul politic si actorii sai. Formula indepartarii de modelul naratiunii evenimentiale, gruparea pe nuclee problematice a materialului - prezenta si in sinteza de istorie dedicata rominilor de C. Durandin -, da bune rezultate, sondajele dovedindu-se lamuritoare pentru contradictiile si inaintarile dintr-un parcurs istoric sinuos si complex. Surprinzator, pentru cei obisnuiti cu cliseele procedurale, este si finalul lucrarii, unde cele doua profesioniste ale istoriografiei lasa, pe moment, deoparte eruditia infrapaginala, preferind reproducerea unui dialog liber, placut prin oralitate si prin capacitatea sintetica. De altfel, ele refuza sa isi incapsuleze analiza intr-o maniera care ar putea sugera decupajul eleat etans, existenta unui timp separat din curgerea mare a Timpului, formulind doua codicile separate si intitulindu-si-le "A conchide fara concluzii" (C. Durandin) si, respectiv, "Concluzie bis: Rominia, studiu de caz" (Z. Petre). Prin toate aceste lucruri, fie ca tin de versantul teoretic si schema interpretativa, fie ca vin dinspre lectura filtrata a factologiei, volumul ar merita introdus cit mai curind in circuitul de carte de la noi si indeamna la o receptare mai sonora decit cea de pina acum. Aprilie - luna Cervantes Galateea si Sorin Marculescu Luminita MARCU Miguel de Cervantes Galateea. Opere narative complete Traducere din limba spaniola, prefata, note si comentarii de Sorin Marculescu Editura Paralela 45, Pitesti, 2008, 448 p. Luni, 27 aprilie, la ora 18.30, la Libraria Carturesti din Bulevardul Magheru, Institutul Cervantes dedica programul Lunea de Carte Spaniola traducatorului lui Cervantes in Rominia, Sorin Marculescu. incerc in cele ce urmeaza un lucru dificil. Sa va conving sa cititi o carte din 1585. O carte plina de ciobanite, oite si pastori sensibili, de care se saturasera si personajele lui Negruzzi in secolul al XIX-lea: "E! Da-mi pace cu pastoritele si cu berbecii cu cordele verzi!", ii spune personajul lui Negruzzi valetului sau care ii citea o versiune ruseasca din Galateea lui Miguel de Cervantes, pe atunci inca netradusa in romineste. A mai avut ceva vreme de asteptat cartea lui Cervantes, mai bine zis pina in zilele noastre, cind, in 2008, Editura Paralela 45 si un traducator cu totul iesit din comun, Sorin Marculescu, s-au hotarit s-o ofere publicului romin. Cunoscatorii, hispanistii, pasionatii de Cervantes isi dau bine seama ce reprezinta acest gest, deopotriva editorial si cultural. Nu vreau sa insist, pentru ca aceste rinduri nu sint scrise de un hispanist si nici nu sint adresate neaparat hispanistilor, ci cititorilor obisnuiti. Dar citeva lucruri trebuie spuse. Numai cine stie cit de greu e sa convingi o editura sa publice o carte contemporana, vreun roman actual cu potential comercial, isi poate da seama ce curaj manifesta Editura Paralela 45 acceptind sa publice, in conditii foarte bune, cu mare grija pentru redactare (redactorul Galateei este Mugurel Butuza), un roman pastoral de debut, publicat prima data in anul 1585. Fie el chiar si apartinind marelui Cervantes. Mai mult decit atit, Paralela 45 incepe cu aceasta carte o serie dedicata operelor complete narative ale lui Cervantes, cu alte cuvinte va republica cele doua volume masive din Don Quijote, Nuvelele exemplare si Muncile lui Persile si ale Sigismundei. Cred ca veti fi de acord cu mine ca publicarea, cu atit mai mult intr-o serie dedicata, a unor astfel de carti reprezinta un gest editorial tintit in zona prestigiului intelectual, si nicidecum al cistigului material. Dar pentru ca aceste carti sa fie publicate, a fost nevoie ca un traducator sa-si asume aceasta uriasa munca. - Sorin Marculescu si integrala operelor narative cervantine Da, este vorba despre un singur traducator, pentru ca Sorin Marculescu s-a inhamat la traducerea intregii opere narative a lui Cervantes, proiect pe care l-a incheiat de curind. Si cu aceasta intreprindere ne aflam, cum s-ar spune, pe alta lume. Se cere rabdare, dedicatie, perseverenta, asta dincolo de o stapinire lingvistica superioara a ambelor limbi, a spaniolei si mai ales a rominei. Sorin Marculescu le-a dovedit pe toate, atentie!, raminind constant un om al timpului sau. Participa la absolut toate evenimentele de calitate din zona hispanisticii, s-a implicat si se implica, de multe ori, cu un curaj si cu o libertate de spirit rara printre intelectualii generatiei sale, in problemele cele mai acute ale zilei, daca n-ar fi sa amintesc decit declaratiile sale cu privire la situatia financiara si morala a traducatorului din Rominia de azi. Nu stiu cit e de important omagiul meu sincer, dar nu ma feresc sa i-l aduc. Sorin Marculescu, pe care l-am cunoscut tirziu si cu care am avut mici controverse, in care eu am intrat cu inconstienta si chiar cu brutalitatea specifice tineretii (face parte din specia rara a marilor intelectuali care pot fi contrazisi fara sa-ti poarte dusmanii vesnice), este un model. O raritate. in alte tari, mai civilizate cultural, ar fi omagiat nu intr-un articol, ci in cele mai inalte institutii. (Consultati in acest sens lista membrilor Academiei Romine, din care Sorin Marculescu nu face parte, si o sa intelegeti perfect ce vreau sa spun.) Dar sa lasam aceste treburi prea lumesti si sa ne intoarcem la pastoritele si la berbecii cu cordele verzi. De ce? Tocmai pentru ca este cea mai buna si mai sigura evadare din lumea siciitoare din jur. Si daca ar trebui sa va dau cel mai solid argument pentru care sa deschideti cartea veche de 424 de ani, acesta este: evadarea. Nimic mai departat de lumea noastra cu becali si dolanesti decit romanul de debut al lui Cervantes si nimic mai apropiat de tot ceea ce este esential si rezistent in structura noastra umana. Pentru ca dincolo de imageria pastorala, de toate amanuntele exotice si induiosatoare de epoca, cartea lui Cervantes este una despre dragoste. Despre tradare, violenta, despre fenomenul misterios al indragostirii, despre natura si cultura, despre destin, noroc si nenoroc, despre moarte si suferinta. Despre fericire. Sint o multime de povesti, de povesti in povesti, avalanse narative coplesitoare cam ca in 1001 de nopti, unele dintre ele la fel de contrariante si de captivante ca un roman politist: amintesc doar scena asasinatului la care Elicio si Erastro asista ca la un film proiectat pe un ecran de cinematograf sau ca trecatorii nevinovati la un schimb de focuri in Bronx. De ce-l omoara Lisandro pe Carino intr-o maniera atit de brutala? intimplator ii cheama astfel? Traducatorul ne explica in note ca nu. De ce a murit Leonida in floarea virstei si de ce nu se sinucide Lisandro, iremediabil insingurat? Citim, citim si aflam, caci povestea merge mai departe, tot mai departe, pentru ca nu doar in Elicio "sporeste rivna de a sti cine era" nefericitul asasin, ci si in cititor. Pentru ca tinarul Cervantes stie sa povesteasca, in primul rind, sa "sporeasca rivna". Dar mai stie si altceva, care trebuie sa fi facut deliciul cititorilor din epoca si diferenta majora de abundentele productii similare: inteligenta analizei si subtilitatea frazei care arata o extraordinara intuitie a constantelor psihologice umane si abilitatea de a transpune aceste intuitii in discurs. Cu alte cuvinte, intelege natura umana si stie sa scrie despre ea. Nu pentru ca e vorba despre marele Cervantes am citit Galateea, ci pentru ca mi-a spus ceva despre mine, despre lumea mea din 2009. Puneti in locul pastoritelor care vorbesc despre dragoste niste fe-mei de azi, in locul decorului bucolic, metropola contemporana si o sa ramina, in urma acestei operatii de reductie, esentialul: femeia-cariera, femeia dedicata muncii, nepasatoarea si chiar ironica fata de amor, Teolinda, fata in fata cu indragostita patetica, in vesnica tulburare amoroasa, Lidia. Si iata cuvintele pline de bun-simt ale Teolindei: "Pe legea mea, Lidia, am crezut, dupa cum te plingeai, ca sufereai de-o alta rana, dar acum vad cit de iesite din minti sinteti voi, cele ce va laudati ca sinteti indragostite, daca faceti caz de asemenea copilarii". Nu trec doua pagini prin fata ochilor cititorului si cele doua femei isi vor schimba locul si, implicit, perspectiva. Nimic nu e gratuit, nici chiar retorica alambicata si plina de ceremonialuri dintr-o scrisoare. Dincolo de complicatia aparenta, urmariti logica si intuitia extraordinara care suprapune dragostea si trindaveala, curtenia si timpul liber necesar ei: "Daca as intelege, Lisandro, ca marea ta indrazneala s-a nascut din putina ta cinste, mi-as da chiar mie insami pedeapsa meritata de vina ta; dar pentru ca tot ce stiu despre mine ma linisteste in aceasta privinta, imi dau seama ca temeritatea ta a izvorit din ginduri mai degraba trindave decit indragostite". - O traducere revolutionara, miza limbajului actual Despre traducerea lui Sorin Marculescu s-ar putea organiza lungi si folositoare discutii. Nu se poate intra aici in amanunte. Vreau doar sa spun ca, atit aici, in cazul Galateei, unde nu avem termen de comparatie, pentru ca e prima traducere in romineste, cit si in cazul lui Don Quijote, unde exista pentru comparatie mai vechea si indragita traducere a lui Ion Frunzetti si Edgar Papu, Sorin Marculescu face nu doar un exercitiu de traducere corecta si ampla, ci o adevarata revolutie, cu filozofia aferenta. incerc s-o rezum, asa cum am perceput-o ca cititor, si nu ca hispanist. Traducatorul indrazneste enorm, mizind pe o limba romina moderna, actuala, al carei avantaj enorm este ca face accesibile aceste texte vechi. Foloseste neologisme surprinzatoare, desi, atentie!, nu de dragul de a soca, ci pentru ca registrul personajului respectiv o permite. Exista printre pastori, de pilda, adevarati filozofi deghizati, iar printre pastorite, ascunse femei sofisticate. Cred ca ceea ce a incercat sa transmita Sorin Marculescu este ca exotismul temporal al unor asemenea texte clasice nu se obtine neaparat prin arhaism, ci se recupereaza prin note, explicatii, comentarii, pe care le ofera din plin in introducerea ampla si in subsolul paginilor. Este, daca vreti, o adevarata filozofie de punere in scena, mult mai mult decit o simpla traducere. As apropia-o de gestul unor regizori de a aduce Romeo si Julieta in Bronx. Costumele conteaza? Declamatia cu lexic din Dosoftei? Sau transpunerea inteligentei cervantine in limbaj modern, cu pastrarea exotismului in afara textului? Cred ca Sorin Marculescu a facut aceasta din urma optiune. Cu tot dragul pentru armoniile arhaizante ale lui Ion Frunzetti si Edgar Papu, eu ma numar printre cititorii fascinati de exercitiul complex si mai ofertant pentru publicul contemporan al lui Sorin Marculescu. Pentru ca astfel, daca ai, ca cititor (era sa zic, si nu as fi gresit mult, ca spectator), disponibilitate pentru a citi ramele, corpusul paraliterar al acestei traduceri (vorbim despre o traducere integrala, in toate cazurile acestei serii de opere narative cervantine), atunci nu vei pierde nimic din aerul de epoca, mult mai onest prezentat astfel decit printr-un limbaj arhaizant si implicit, extrem de aproximativ in corpusul literar propriu-zis. Iar daca doriti citeva mostre de splendide transpuneri in aerul de sfirsit de secol XVI, iata: un notar de curte stabileste prin decret regal pretul cartii tinarului Cervantes la trei maravedisi coala de tipar, licentiatul Virez de Castro, corector in numele Maiestatii Sale, constata corectitudinea tipariturii si recomanda corectarea unor greseli de limba, iar un alt functionar, autor al unui "tratat de bune comportari", un fel de referent editorial din zilele noastre, declara ca aceasta carte "poate si trebuie sa fie tiparita, dat fiind ca este o scriere placuta si plina de ingeniozitate, fara a dauna nimanui". Ba chiar aflam si cum era cu drepturile de autor. Miguel de Cervantes le cere pentru doisprezece ani, iar regele, dupa recomandarea specialistilor, ii da adeverinta de vinzare "in toate regatele noastre", dar pentru... zece ani. Si inainte ca orice alt tiraj nou sa fie pus in vinzare, cartea trebuia adusa in fata consiliului de specialisti regali, impreuna cu originalul, pentru a fi "vazuta si corectata de corectorul numit la porunca noastra". Mai adaug doar ca, la anul 1585, in prolog, Miguel de Cervantes spune ceva ce suna teribil de actual: "Ma tem de indeletnicirea de a scrie egloge (n.r. - opere pastorale), intr-o vreme cind, indeobste, poezia e atit de defavorizata, nu va fi socotita drept o preocupare atit de laudabila, incit sa nu dea o satisfactie aparte celor care, urmarindu-si gustul diferit al inclinatiei lor firesti, socot ca tot ce se deosebeste de el inseamna munca si timp irosit". Daca nu aveti timp si rabdare sa cititi Galateea, cititi macar acest extraordinar prolog de doua pagini. Ceva mai important nu cred ca s-a spus vreodata despre rolul literaturii si despre scriitor, pus mereu fata in fata cu "vulgul primejdios si aproape intotdeauna amagit". n "Literatura, sa nu ne mintim, nu este o munca pentru oameni obositi" Formula 1 - chat cu scriitori romini, editia a VII-a; invitat: Daniel BANULESCU Daniel Banulescu nu se sfieste sa recunoasca faptul ca a suferit pentru a intra in literatura. Ca si-a dorit acest lucru cu orice pret si ca apropierea de un scriitor in carne si oase ii dadea, la inceputuri, fiori. Pare ca face parte dintr-o specie pe cale de disparitie, a celor care iubesc la propriu cartea si care fac din ea o fiinta. Iata un interviu despre cum se simte la propriu literatura. Pe pagina de Internet www.danielbanulescu.ro, autorul va sta la dispozitie in curind cu alte raspunsuri. La ultima editie a Galei Premiilor revistei Observator cultural, Daniel Banulescu a primit Premiul cititorilor pentru Cel mai bun roman al tuturor timpurilor. Premiul a fost acordat pe baza voturilor cititorilor care au accesat pagina de Internet a revistei. (un cristian) Sa incepem cu un "soc". Peste treizeci de meserii, dintre care paznic la Muzeul Literaturii. Poate ca nu e stirea culturala a ultimilor 20 de ani, dar e printre cele mai importante. Practic, ati descoperit cum angajatii Casei Memoriale "Bacovia" foloseau manuscrisele pe post de hirtie igienica. Cum a fost? Este una dintre cele mai puternice povesti pe care le-am auzit, iar povestea mi s-a intimplat chiar mie. Pentru a incerca sa devin scriitor, aveam nevoie de timp. Si, pentru a avea timp, m-am facut paznic la o casa memoriala. Pilula asta am luat-o cu oarecare greutate. M-am facut paznic in momentul in care mai aveam doua slujbe. Lucram in presa. Eram si inginer. Dar, incet-incet, am fost mai puternic si am acceptat scoala asta de umilinta si, la un moment dat, am ramas doar paznic. Eram oarecum ocrotit intr-un loc linistit, putin umblat, in care iti inchiriai doar trupul, stind acolo, si mintea ta putea sa faca ce vrea ea. Paznic de zi sau de noapte? in program consta avantajul acestei slujbe umile. Si de zi, si de noapte. Te duceai si stateai 24 de ore in acea casa memoriala, dar apoi puteai sa stai trei zile acasa. Te vindeai intr-o luna doar pentru 7-8 zile, nu pentru 25-30, cum sint obligati sa se vinda ceilalti oameni. in ce an se-ntimpla? Prin 1994-1996. Am ajuns la Casa Memoriala "Bacovia", o casa importanta pentru mine. Scrisesem despre casa asta din impulsul de a o cunoaste, insa fara s-o cunosc. Acum o cunosteam, o zi din patru locuiam in casa aia. Eram angajat deja de vreo 4-5 luni acolo. Era intr-o dupa-amiaza. Asta insemna ca muzeograful si inca o persoana din personalul auxiliar plecasera acasa si eu urma sa stau singur pina a doua zi, la ora 6 dimineata. Remediasem cumva situatia asta, vorbind la telefon cu Cristi Popescu si hotarind ca, intr-o ora, doua, sa treaca pe la mine sa bem un vin. M-am dus la WC-ul turcesc din spatele curtii. in lateral, era prins intr-un gard un teanc de hirtii. Le-am luat, m-am uitat prin ele si trupul meu a inteles instantaneu, mult mai rapid decit mintea, ce era cu acele hirtii. Am inceput sa tremur. Acele foi, 7-8 la numar, erau format A4, dactilografiate, dar adnotate cu toc si cerneala, unele cu creionul. De asemenea, era scrisa de mina data. Datele erau: 1940, 1942, 1944. M-am intrebat daca-i apartineau lui Bacovia. Ca prin somn, am ocolit casa, am intrat in vestibulul in care era vitrina cu manuscrisele lui Bacovia si am comparat scrisul de mina, care corecta ici-colo textul dactilografiat, cu manuscrisele din vitrina. Era acelasi scris. Tremurul mi s-a accentuat. in acel moment, a sosit Cristi Popescu si, pe muteste, i-am explicat ce se intimpla si aproape ca i-am aruncat hirtiile gasite in brate. A inceput si el sa tremure ca punctatorul unui telegraf, ii cadeau foile din mina si mi-a spus: "lasa-ma-n pace, ia-le de aici! Ma nenorocesti, nici nu vreau sa stiu de asa ceva!". A doua zi, l-am asteptat pe cel indreptatit sa le primeasca si i-am dat acele foi. S-a uitat putin dezamagit de faptul ca hirtiile fusesera oprite sa stearga bine fundurile celor din acea curte. Dar n-a avut ce face, le-a luat fara nici un fel de interes si le-a aruncat dupa niste carti de pe un raft. N-ati luat nimic? Pe moment nu am avut puterea. Dar regretul ca avusesem intre degete caligrafia lui Bacovia si ca n-o mai aveam, mi-a dat puteri. Am asteptat sa plece acel muzeograf, am intrat in camaruta si am recuperat o foaie dubla dintre hirtiile gasite si dispretuite. Atit. Au trecut cele trei zile in care eram liber, a sosit a patra si totul s-a repetat pina la detalii. M-am reintors la slujba. Dupa-amiaza am ramas iar singur. Am vizitat WC-ul "uscat" din fundul curtii. in acelasi loc, din lateralul WC-ului, am gasit, puse la indemina, un sul asemanator de foi. Numai ca, de data aceasta, nu mai erau doar 7-8. Nevoia de curatenie crescuse. Noul sul era format din vreo 40 de foi. Aceeasi vechime, dactilografiate la fel si corectate ici-colo, cu tocul ori cu un creion rosu, tot de mina lui George Bacovia. Mi-am dat seama cum functioneaza posteritatea. Omul acesta facuse tot ceea ce i-a stat in putinta pentru a nu se ajunge in aceasta situatie. isi scrisese opera, devenind George Bacovia, unul dintre primii trei scriitori romini ai secolului sau. isi donase casa statului. Fiul sau, Gabriel Bacovia, functionase ca muzeograf vreo 30 de ani in acest loc. 5-6 persoane isi incasau salariile, in calitate de angajati ai asezamintului. Dar situatia tot nu putea fi evitata. Chiar si dupa 50 de ani, unii angajati si vizitatori ai Casei "Bacovia" continuau sa se stearga la fund cu manuscrise ale lui George Bacovia. Povestea e lunga. Am s-o scurtez. Am scotocit mult ca sa descopar de unde proveneau. Izvorul acestor documente era intr-una din magaziile de lemne. De acolo picurau sau veneau in valuri de hirtie topita, de-a lungul anilor, de ploi. Am recitit poemele. Erau mizerabile. Compuneri scolaresti de foarte proasta calitate, proletcultiste inca dinainte ca moda sa apara. in timp, m-am dumirit. in realitate, poemele nu fusesera scrise de George Bacovia, ci de Agatha Grigorescu-Bacovia si fusesera si publicate. Alerta mea fusese pe jumatate neindreptatita. Dar dactilogramele adnotate tot de mina lui George Bacovia erau. Am salvat aceste poeme si restul e secret. - Pentru a iesi o carte trebuie o dictatura Cit cistiga un scriitor profesionist in Rominia? Un scriitor profesionist in Rominia nu cistiga nimic. Este o chestiune care aproape nu apare in discutie, pentru ca scriitorul care intreaba de onorariu este privit ca un extraterestru. Am inteles ca exista doua rarisime exceptii, Mircea Cartarescu si Horia-Roman Patapievici. Bravo lor. O sansa importanta este aparitia lui Silviu Lupescu, pe care nu-l cunosc personal, dar care face o munca uimitoare, de care ne vom da seama dupa ce munca va inceta. A pus pe roate doua edituri, privite ca doua edituri puternice si-n afara tarii. Am auzit straini care vorbesc despre Polirom cu apreciere si invidie. Felul de a se promova al Editurii Polirom se impune de la sine la tirgurile de carte pe la care am trecut, si-acum, iata, Cartea Romineasca, in noua ei alcatuire, condusa de un om caruia ii sint foarte indatorat, Madalina Ghiu, e din ce in ce mai performanta. Ce-nseamna asta? Publici repede, cartile ies bine, lucrezi cu oameni care stiu meserie, nu trebuie sa vii sa-i convingi sa si-o faca, te-ajuta ca acea carte sa fie mai buna, cartile sint in aproape toate librariile si mai primesti si bani. Ar fi exceptia de la aceasta regula ca nu se discuta despre drepturile de autor. Se semneaza si contracte, contracte care la alte edituri nu se fac nici formal. Sumele, desi mici, exista. Cazul meu. Pentru Cel mai bun roman, la un tiraj de 1.000 de exemplare, 10% reprezinta drepturile de autor si, negociind intr-un anumit fel, din aceste drepturi am primit un avans de 15 milioane. Se anunta o serie de autor Daniel Banulescu la CR? Da. Cum va gestionati aparitiile? Va-ntreb asta pentru ca am observat doua lucruri: va negociati in cele mai mici detalii volumele aparute (de la copyright, lucru elementar astazi, dar destul de rar intilnit la scriitorii romini, dispusi sa cedeze de la ei cam orice pentru a-si vedea cartea tiparita, pina la constructia propriu-zisa - vezi Republica Federala si Manualul de literatura, ca sa dau doar doua antologii, una de autor si alta colectiva, gindite la detaliu). Este un efort de a pune in realitate visul. Dorinta e puternica, simti care e, din punctul tau de vedere, perfectiunea si, cu indrazneala si barbatie, te bati s-o realizezi. Uneori, editorul prinde ideea, poate sa ti-o imbunatateasca, alteori, trebuie sa te lupti cu el. Luptele pot duce la o pace si la o carte, alteori nu duc la nimic si te retragi, mergi acasa si, chiar daca esti amarit, trec zilele si constati ca ai facut bine. Am dorit sa fac Manualul de literatura, cu vreo 10-12 ani inainte sa apara. Vazind ca nu iese antologia lui Mircea Martin, am purtat discutii de sondare cu colegii si scriitorii pe care ii placeam cel mai mult de la Cenaclul "Universitas". Pe ce se bazeaza atractia unei carti realizate prin colaborare cu un alt scriitor? in momentul in care esti intr-o antologie cu cineva pe care-l respecti, il iubesti si cu care in mintea ta te intreci, in sensul cel mai bun, ti se descarca in inima si in teasta cite o injectie de aventura. Scriitorii se potenteaza si se asmut intre ei. E vorba numai de afinitate? in principal, de concurenta. Ideea de a alcatui Manualul de literatura a luat nastere prin 2002, in zilele in care Laurentiu Ulici a invitat cam 100 de scriitori sa participe la o aniversare Mihai Eminescu, calatorind la Ipotesti. Am plecat seara intr-acolo. Calatoream intr-un tren aproape in intregime al nostru. Scinteia o senzatie de sarbatoare si de vacanta in acele vagoane ale CFR-ului. impreuna cu Mihail Galatanu, am selectat o prima formula de patru autori: Ioan Es. Pop, Galatanu, Banulescu si Lucian Vasilescu. Stateam in dubiu in legatura cu prezenta lui Lucian Vasilescu, dar el s-a transformat intr-o surpriza foarte placuta a cartii. Cartea a fost primita, teoretic, in planul editorial neclar al lui Nicu Tzone, am asteptat cam un an si jumatate si, fara sa ma mai consult cu primii trei coautori, m-am gindit sa cooptam inca doua nume: pe Cristian Popescu si pe Nicolae Tzone, care era atunci posesorul copyrightului lui Cristi Popescu. L-am intrebat pe Nicu daca vrea sa intre intr-o asemenea carte. A fost incintat si, din acel moment, cartea aproape ca mi-a fost smulsa din miini. De obicei, autorii trebuie sa se roage de editor sa nu li se taie din texte. Daca initial discutam despre 20-30 de pagini de autor, Nicu a plusat si fiecarui autor i-au fost puse la dispozitie 70-80 de pagini. Colaborarea cu el a fost neasteptat de buna. Eu am inventat structura cartii, dar fiecare a adus in aceasta relatie un lucru special. Am chemat-o pe ultima suta de metri pe Floarea Tutuianu si, de aceea, cartea ei e cartea din afara cartii. S-a spus despre aceasta carte ca e (oarecum) polemica. V-ati dorit-o ca pe o replica la manualele propriu-zise si la antologiile optzeciste? Titlul l-am gasit pe ultimii 200 de metri. Mi-as fi dorit un titlu puternic, indiferent cine l-ar fi gasit, de data asta l-am gasit eu, iar ceilalti au fost de acord. Noi, la "Universitas", am incercat sa scoatem, la 2-3 ani dupa Aer cu diamante la Editura Litera, in regim propriu, un volum comun de sase poeti. Domnul Martin ne-a directionat catre redactorul de acolo, Radu Albala, dar cartea a cazut, n-a avut nici o sansa sa iasa. Exista aceasta dorinta. Se pregateste o editie a doua a Manualului de literatura? Chiar daca e o carte care a aparut foarte iute, aproape la fel de iute cum ne-am asteptat, sacrificiul financiar facut de Tzone a fost destul de mare. in momentul in care cartea trebuia sa vina de la tipografie, noi urma sa mergem catre Nicu, sa ne luam primele exemplare. Hotarisem sa ne stringem toti cei sase coautori in viata la Nicolae Tzone acasa si el mi-a zis sa venim direct, sa nu-l mai sunam, pentru ca tot nu o sa izbutim sa-l sunam. "De ce?" - am zis eu. "Avem un potential nelimitat. Poate o sa putem." "Aveti, aveti", a recunoscut el. "Dar toti banii familiei i-am cheltuit pentru tiparirea Manualului. N-am mai platit telefonul de doua luni. Mi l-au taiat. Asa ca n-o sa reusiti." M-a impresionat mult ca imi tipaream cartile pe banii de telefon ai lui Nicu Tzone. S-a facut orice fel de sacrificiu ca Manualul sa apara in conditii bune. Acum stiu ca exista intentia reeditarii, exista o editie a doua pregatita, deja tiparita in anumite capitole. Restul tine de o anumita bucatarie a cartii. Noi ne-am dorit ca, in cartea noastra, la editia a doua, sa fie citeva nume noi: Manolescu, Simion. Pentru a iesi o carte trebuie o dictatura. Cineva trebuie sa se zbata, sa insiste, sa treaca peste niste obstacole in fata carora altii s-ar opri. Eu nu mai am energia pentru a face aceasta dictatura. L-am delegat pe Nicu sa discute, el zice ca are pregatite multe lucruri. Cartea ar putea sa apara peste o jumatate de an, peste doi ani, ar putea sa nu apara, dar el zice ca va aparea relativ curind. Vom vedea. intre 1973 si 1990 nu exista date in biografia lui Daniel Banulescu din Manualul de literatura, dupa ce fiecare an era "blindat" inclusiv cu referinte culturale si chiar social-politice. De ce? M-am plictisit sa tot scriu la acel "Biograf". in fond, viata mea ramine profund tainica. Cu mai putin de un an inainte de moartea sa, am ajuns in casa la Nichita. De ce? Ca sa-i arat ce poezii grozave scriam eu. Primul scriitor cunoscut? Chiar Nichita Stanescu. Nu am crescut intr-o familie cu o biblioteca speciala si nu am cunoscut in casa scriitori. in mod sigur, daca trebuie sa pronunt un nume, este Nichita Stanescu. O poveste lunga si draga mie. Cum m-am zbatut s-ajung si eu la el in casa, sa-l cunosc. Dupa luni de zile, dupa incidente, dupa lucruri care acum au un anumit farmec, o anumita melancolie, am ajuns sa-l cunosc. A fost primul scriitor pe care am dorit sa-l cunosc si l-am cunoscut. Si apoi a fost cineva din alta generatie, Mariana Marin, pe care o apreciam foarte mult pentru Razboiul de o suta de ani. Ati ezitat mult pina sa mergeti la Nichita Stanescu? Am descoperit ca in jurul meu toti tinerii scriitori se dusesera la Nichita Stanescu, chiar si cei care nu meritau, dupa parerea mea. Se-auzea ca la el in apartament e inghesuiala ca in Gara de Nord, dar concret nu stiam ce sa fac, pentru a ajunge si eu in aceasta inghesuiala. Ti se arata blocul, dar nu stiai precis apartamentul. Am inceput sa fac cercetari. L-am luat deoparte pe Felix, care era un initiat al chestiunii, si i-am cerut numarul de telefon al lui Nichita Stanescu. Luat prin surprindere, mi l-a dat. Nu l-am folosit, am asteptat 2-3 luni. Trebuia sa-mi fac curaj, sa-mi iau avint pentru a da acel telefon. E o poveste foarte lunga si foarte draga mie. in cele din urma, cu mai putin de un an inainte de moartea sa, am ajuns in casa la Nichita. De ce? Ca sa-i arat ce poezii grozave scriam eu. Spre disperarea mea, situatia era diferita de ceea ce imi imaginasem, anume ca il voi gasi acolo numai pe Nichita si, in acest chip, stinghereala mea va fi mai mica. Sufrageria lui gemea de lume. Am luat un scaun si m-am asezat intr-un colt. Nichita dicta si povestea. Era cel mai fermecator vorbitor pe care il intilnisem in viata. Au trecut doua ore si jumatate. in acel moment, am fost invitat sa citesc. in sufragerie s-a lasat o liniste mare si, cind telefonul a sunat, telefonul a fost injurat si trintit. Am citit doua poeme cu un glas anemic, blestemindu-ma ca venisem acolo. Domnea in continuare linistea. Fara sa-mi comenteze productiile, Nichita mi-a cerut poemele sa le citeasca el. Atunci s-a produs un lucru extraordinar. A recitat ultimul poem pe care il citisem, plus vreo 5-6. Stralucitor, leganat, bilbiindu-se mai mult din rasfat, exagerat, oarecum calinescian, imprimind cuvintelor o melodie uluitoare. in gura lui, poemele mele au devenit capodopere, pareau cele mai frumoase zece poeme care s-au scris in literatura romina. Cind am plecat, intre patru ochi, mi-a spus ceva extrem de generos, n-am sa intru in amanunte, in sensul transmiterii unui baston de maresal, de-al lui, catre mine. Am fost fericit zile intregi si, dupa un timp, i-am povestit in redactia revistei Amfiteatru, poetei Constanta Buzea, cea care m-a debutat. Iar comentariul ei, care era buna prietena cu Nichita, a fost: "imi inchipui ce s-a distrat Nichita!". - O carte buna e o fapta buna. Scriitorul bun face bine "la oameni" A fost poezia doar o etapa pregatitoare pentru proza? intr-un interviu acordat Iolandei Malamen faceati afirmatia ca inca nu ati debutat, ca va mai pregatiti. Este proza "meciul oficial"? Radu Aldulescu, prietenul meu, spune ca romanul e genul cel mai articulat, cel mai cuprinzator. Se pot spune o groaza de lucruri, inclusiv acela ca bautura cea tare, puternica, apa de foc, este poezia. Proza ar fi ceva indoit cu apa. Eu, cind m-am apucat sa scriu proza, am facut-o din dragoste, din pasiune, in acelasi timp existind si motive dintre cele mai meschine. Mi-am dorit s-ajung scriitor si-am simtit urmatorul lucru: ca nu voi reusi sa supravietuiesc si sa-mi conserv libertatea de a avea timp pentru scris numai pe poezie. Am simtit nevoia sa scriu si proza si unul dintre motive, poate fi spus acum, absolut naiv, era acela de a cistiga bani din proza, de a cistiga bani scriind romane. Se poate spune ca la inceput, chiar daca e un motiv de care m-am distantat, m-am apucat sa-nvat sa scriu roman si pentru a cistiga bani si a-mi intretine familia ca scriitor. Era o intentie de toata isprava, chiar daca pare aproape utopica. Mie insa mi se implinesc si utopiile. incepind cu Cel mai bun roman al tuturor timpurilor, am luat scrisul de la zero. Am pornit-o pe alti versanti si, judecind dupa faptul ca nu am dat peste oasele nimanui, s-ar putea ca nu foarte multi sa fi trecut pe acolo. O carte buna e o fapta buna. Scriitorul bun face bine "la oameni". imi doresc, pur si simplu, sa devin cel mai bun scriitor care pot sa devin. Apoi, bineinteles, mult mai mult. Trecerea de la poezie la proza (poate si un salt de imagine, cel putin editoriala) a fost programatica sau s-a intimplat pur si simplu? Adica v-ati propus sa scrieti pina la o virsta poezie si apoi proza, cum si-a propus, pragmatic, dar si cumva exagerat, Camil Petrescu? O exagerare alintata a lui Camil Petrescu. Trebuie sa ai curajul, la un moment dat, sa patrunzi in jungla altui gen literar. Cred ca, daca s-ar cerceta, s-ar observa ca nici un romancier sau dramaturg nu a inceput altfel decit cu poezie. Chiar Hemingway a debutat cu poezie. Si a scris, cu doua zile inainte sa moara, tot poezie. E foarte clar ca primele respiratii ca scriitor le ai in poezie, asa cum, ca om, le ai in casa in care te-ai nascut ori in maternitate. Mai scrieti poezie? Rar, nu este un capitol incheiat. Zilele trecute am scris un poem care m-a incintat. Toate poemele pe care le scriu ma incinta, altfel nu le-as scrie. Poemul cu pricina se numeste La Barul Ranii Mele. Ce se mai aude cu traducerea piesei de teatru in programul propus de ICR? Stiu ca exista o intelegere a ICR-ului cu o editura din Marea Britanie, pentru ca toate cele 20 de carti selectate sa fie traduse si tiparite in transe de cite patru pe an. De curind, am fost trezit din acest vis, auzind ca, in cazul meu, datorita faptului ca ar fi teatru, editura ar ezita. Nu stiu daca a renuntat la ea, dar nu pare asteptata acolo cu bratele deschise. Va ginditi sa scrieti scenarii de film? imi doresc sa fiu un scriitor complet, vreau sa abordez toate genurile, mai putin critica literara, gen pentru care nu am pregatirea necesara, dar nici interesul de a-mi insusi aceasta pregatire. Da, e posibil sa scriu si scenarii, dupa cum e posibil sa mi se propuna ecranizarea vreunuia dintre romanele mele si eu sa accept. Jurnalismul e vazut de multe ori ca un inamic public al scriitorului. Cum v-ati impacat cu asta? Literatura nu este o activitate pentru oameni care sint calariti de altii, pentru oameni slugariti. Cu destul timp in urma, dupa Cotidianul, m-am angajat reporter la Evenimentul zilei si atunci, in mintea mea, a existat un singur comandament: sa nu-mi intrerup scrisul adevarat, cel cinstit, cel deplin, de literatura. Oricit de tirziu ma intorceam de la ziar, ori pe loc, ori mai tirziu in noapte, dupa ce dormeam citeva ore direct pe covor si cu lumina aprinsa, pentru a ma putea trezi, scriam cel putin un paragraf la cartea mea. Am dus-o asa opt luni. Dar mi-am dat seama ca, desi pusesem suflet in ceea ce facusem, scrisul isi pierduse farmecul, capacitatea de a convinge. Am priceput ca libertatea nu e o munca pentru oameni obositi. Calugaria nu poate fi facuta cu timp partial. Scrisul este genul de dedicare ce nu poate fi facuta cu timp partial, daca vrei sa obtii tot ce vrei sa obtii de la tine. De aceea scrisul e greu de acceptat de cei care sint obligati sa-si cistige viata cu un serviciu traditional, zilnic. Ceilalti sint priviti ca niste oameni de la marginea societatii, ceea ce si sint. Niste ciudati. E un risc personal si trebuie sa incerci sa nu fii scriitor de duminica. in general, societatea este alcatuita in asa fel incit sa fii cel mult scriitor de duminica. Ce-ar putea fi modestia la un scriitor? La inceputul carierei lui, modestia pare o frina. Mai departe, se dovedeste a fi o pedala de acceleratie. Efectul de tacere e uneori mai puternic decit cel de zgomot. Exista un efect pe care eu l-as numi Greta Garbo, al absentei, al modestiei, al retragerii, care in anumite cazuri poate sa sune asurzitor. Ati colaborat cu revista Playboy? Colegii mei au colaborat, am fost invitat, numele meu a fost legat sau adunat cu cel al lui Dan Silviu Boerescu. El ramine un prieten pentru mine, am trait momente frumoase si s-ar putea sa mai traim, dar el are calea lui, optiunile lui estetice sint puternic diferite de cele ale mele si faptul ca n-am colaborat cu Playboy n-a fost intimplator. N-as colabora nici acum, nici in urmatorii ani. - "Universitasul" e casa mea in ce masura mai are nevoie literatura romina, dupa 1989, de cenacluri? Se poate vedea ca lumea are nevoie de cenacluri. Un cenaclu este pe undeva un cerc de prieteni, de cunoscuti care-si freaca coatele impreuna, se lupta, se detesta sau se iubesc si se influenteaza. Interconditioneaza, interfereaza si se misca unul pe altul. Ati conduce un cenaclu? N-as fi departe. Am fost mereu interesat, captivat, tentat de idee. Acum sint putin monoman, obsedat de ceea ce fac, scriu un roman, dar in principiu, m-ar interesa. Ar fi un cenaclu sau un cerc? S-a si discutat ca ar fi fost un soi de cenaclu de apartament. Cristi Popescu a incercat si el cu doi-trei prieteni ca Razvan Radulescu si Cezar Paul-Badescu si cred ca se simteau bine. Genul acesta de intilnire e o specie de prietenie sau de familie. Pe de alta parte, devine interesant si aventuros si atunci cind se deschid unui cenaclu portile unei institutii, nu numai ale propriei case. Daca e un cenaclu de camera, vin numai cunoscuti si surprizele sint excluse, iar vintul si aerul proaspat sint oprite. E bine sa apara si oamenii care au bocanci mari si vin sa calce chiar si pe capul tau. Ati trecut pe la Cenaclul de Luni si ati fost membru al "Universitas"-ului. Ce aveau in comun si ce le diferentia? Comun era faptul ca erau doua adunari puternice. Sareau scintei, exista o electricitate spirituala care te facea sa te plimbi pe acolo infasurat intr-un halou de scintei. Am sa reinviu o senzatie pe care am avut-o atunci. Cind am fost la Cenaclul de Luni, unde am avut una-doua lecturi, aveam senzatia ca ma duc intre niste scriitori care nu erau foarte departati ca virsta de mine, dar erau deja formati, cizelati, cu o anumita notorietate, si destui dintre ei, in postura de a-mi fi scriitori preferati. As fi dorit sa patrund, in timp, in nucleul acestui cenaclu, dar mi-am dat seama, cind am ajuns eu, spre sfirsitul perioadei sale de functionare, ca jocurile erau facute, gasca inchisa. Ei isi erau deja suficienti. Aveam impresia, poate gresita, ca isi facusera plinul, nu mai aveau nici disperarea, nici foamea fara margini a inceputului. Se potolisera cumva, devenisera barbati in poezie, isi pierdusera nesiguranta adolescentului. Aveau tuleie de burghezi. Destui dintre ei pareau ca vin pe la cenaclu doar pentru a-si reintilni prietenii si pentru a avea un punct de adunare in incursiunea catre o bere. Mi-am dat seama ca distanta dintre noi nu putea fi recuperata. Era nu doar o distanta de notorietate, dar si una de valoare. Sigur, in favoarea lor, a linistitilor. La cenaclul "Universitas" am pornit toti de la aceeasi linie. Si prieteniile s-au nascut absolut normal. "Universitasul" e casa mea. Ce s-a reprosat nouazecistilor e faptul ca multi dintre ei vin oarecum din zona neliterara. Ca au studii de real, ca sint absolventi de Inginerie, in orice caz nu de Litere. Ati resimtit aceasta "vina fara vina", practic o falsa problema si un punct de vedere extrem de restrictiv? Cenaclul de Luni era compus din filologi si studenti si absolventi de Filozofie, in proportie de 90%. Stiau carte. Era prima generatie care stia si carte si era si foarte talentata. Erau filologi, acesta e accentul. Aveau carte vie, citeau in doua limbi straine, ascultau multa muzica occidentala. Cei de la "Universitas" erau nefilologi. in general, ingineri. Sint subiectiv. Au fost oarecum avantajati cei de la "Universitas", preluind ceea ce era bun de la "Luni", care, trebuie spus foarte clar, nu ne-au fost numai colegi, rivali, concurenti, ci si maestri literari, modele... - "Dumneavoastra nu vreti sa aveti, ca amintire, un spalt?" Cartea cea mai mica e o legenda. Se tot vorbeste despre ea, dar, ani la rind, nu s-a vazut la fata. Practic, istoria acestui mic episod editorial tine de generatia '90. Cum s-a nascut aceasta colectie? Dupa 1983, 1984, in Rominia nu s-a mai publicat literatura. Au disparut concursurile de debut. Sansa de a publica o carte nu mai era nici teoretica. Chiar optzecistii, desi publicasera cite-o carte, nu mai aveau sanse reale sa repete isprava. La nivel oficial, din punct de vedere cultural, Rominia se prabusise in Comuna Primitiva. in acelasi timp, pentru scriitori, actul de a publica era socotit ca un act sacru, ca o intrare in paradis. Numai ca oficialitatile te tot bagau in alte locuri, dar in paradis nu te introduceau. Pe acest fond, la revista centrului universitar din Bucuresti, a aparut un tip, Paul Nanca, avind niste calitati speciale. Existau trei reviste mari ale centrelor universitare, iar revista din Bucuresti avea un nume cit se poate de necomestibil. La Iasi era Dialogul, la Cluj era Echinoxul, la Bucuresti se numea Convingeri Comuniste. I se spunea, pentru a atenua cit de cit acest nume, CoCo. Revista, de fapt, nici nu exista, pentru ca era atit de proasta, incit nu putea fi citita. Nimeni nu a luat-o in seama pina la venirea lui Nanca. El n-a facut o revista exceptionala, dar se lipisera de ea trei-cinci oameni care scriau altfel, se introdusese o pagina de sport, care le permitea sa o vinda pe stadioane. Pe fondul acesta, Paul Nanca a hotarit sa scoata niste carticele, in interiorul revistei, pe doua pagini duble, carticele care puteau fi construite decupind aceste pagini si capsindu-le, pentru ca paginile liliputane obtinute sa ramina impreuna. Tirajul era foarte mare, spre 10.000 de exemplare. in realitate, autorii isi manufacturau, ajutati de familii, cam 150 de exemplare de carticele si puneau in circulatie aceste exemplare, daruindu-le in stinga si-n dreapta. Primul care si-a avut "cartea sa cea mai mica" a fost Horia Girbea. Numarul 2 a cuprins poeme de Ramona Fotiade. A urmat Romeo Busegescu, un om care nu avea nici o legatura cu Cenaclul "Universitas" si care a publicat in numarul 3 poeme-omagiu, inchinate cui altcuiva decit lui Nicolae Ceausescu. Paul Nanca a scos aceasta a treia carticica pentru a stinge efectele nelinistitoare ale primelor doua aparitii si avea sa repete acest truc. La numarul 5 a fost Familia Popescu a lui Cristian Popescu. Toti cei care atingeau cartea lui Cristi simteau ca au de-a face cu un mare scriitor. Nanca a fost la cenzorul universitar, tovarasa Clatici, si, spre uimirea si incintarea tuturor, cartea a primit dreptul de a fi tiparita. Singurul poem scos a fost Dana Popescu. Dar s-a facut o nota sub titlu: "acest poem este singurul care lipseste din aceasta carte". Cartea lui Cristi a schimbat foarte multa lume. Auzeam ca absolventi de Arte Plastice isi dadeau examenul de diploma pe ea, ilustrind-o. intr-un timp foarte scurt, foarte multi poeti au inceput sa scrie ca Popescu. Daniel Banulescu a aparut la nr. 7... A saptea carte a fost a mea. Acelasi sistem. Am lucrat cu Paul si mi-a scos o groaza de poeme despre care stia sigur ca nu vor trece de cenzura, ne-am luptat la baioneta, am facut un sumar comun si-am intrat in tipografie, pina in rama de plumb, plecind apoi cu spalturile cartii mele la tovarasa Clatici pentru a fi aprobate. Paul a stat foarte mult in biroul respectivei tovarase, doua-trei ore, iar cind a iesit, timp de un minut, epuizat, n-a fost in stare sa articuleze nimic, dupa care-l aud: "Sintem salvati... Pe de-o parte, e rau, pe de alta, e bine". Fierbeam de nerabdare. "Rau e ca ti-a scos poemul asta. Pe asta, asta, asta... Si pe asta." Erau toate. Ma uitam cu atentie, sa vad daca glumeste. Nu glumea. "Si-atunci ce poate sa fie bine?" "Bine e faptul ca te lasa s-o publici. Daca iti alegi alte poeme si daca cu poemele alea o sa fiu de acord si eu." Pina si titlul (Cu dragoste si cu hotarire sampanie) fusese interzis. Erau cu mine si cu Paul Nanca doi redactori ai revistei, dar aia se comportau ca si cum fusese obtinuta cine stie ce victorie. Ma bateau pe spate, ma felicitau, ceva din atitudinea lor avertizindu-ma sa nu cumva sa fiu atit de dobitoc, incit sa refuz norocul ce cazuse peste mine. Ne-am reintors cu totii in tipografia Editurii Universul, era noaptea tirziu si, spre mirarea lor, i-am anuntat ca vreau sa ramin singur pentru un timp, pentru a gindi limpede daca mai doream sau nu, in noile conditii, sa public in colectia "cartea cea mai mica". Ati vrut sa renuntati la aparitia cartii in noua forma? Da, m-am gindit ca nu vreau sa transform o bucurie intr-o porcarie. Pentru a ma imbuna, Paul Nanca mi-a promis ca va accepta, cu de la sine putere, doua dintre poemele interzise de tovarasa Clatici, in noua "carticica". Tipograful a scos din ramele tipografice poemele din plumb si, chiar inainte de a le arunca, ne-a intrebat: "Dumneavoastra nu vreti sa aveti, ca amintire, un spalt cu "cartea cea mai mica", asa cum arata prima data?". Auzi, daca voiam. "Se poate? Nu iese cu scandal?" - s-a asigurat neincrezator Paul. "Tragem un spalt pentru fiecare dintre noi", a explicat muncitorul. "Si dupa aia, nimeni nu mai vorbeste cu nimeni de chestia asta." "Bine." "Stiu eu ce scriitor important va faceti dumneavoastra? De ce sa-mi para rau ca n-am pastrat un spalt?" Asa ca sint singurul scriitor care a intrat in tipografie sa tipareasca o carticica si a fost ajutat sa iasa de acolo cu doua. Le-ati pastrat? Nu. Nu consider ca debutul meu in carte s-a petrecut cu "cartea cea mai mica", in 1988, ci, evident, cu Te voi iubi pin' la sfirsitul patului, in 1993. - Adevarul despre situatia actuala a operei lui Cristian Popescu e consternant Minunata carte coordonata de Mircea Martin despre cenaclul "Universitas" aproape ca ma pacalise. Daniel Banulescu nu figura la "Amintiri. Marturii" si pentru un moment, am crezut ca n-ati putut participa, trimitind doar poeme pentru "Antologia literara". Apoi am descoperit la "Ecouri literare", capitolul 10 din Cei sapte regi ai orasului Bucuresti. Cu Cristi Popescu, povesti si chiar topurile literare. Am aceeasi intrebare ca si la Ioan Es. Pop: de ce nu se reediteaza Cristi Popescu? Prietenii stiu de ce? Este un lucru greu de calificat ce se intimpla cu posteritatea lui Cristi Popescu. Am fost foarte atent, am invatat foarte multe de la Cristi Popescu si unul dintre lucrurile pe care am vrut sa le-nvat a fost cum e cu posteritatea unui scriitor. Mai precis, ma intrebam: "Te face moartea mai celebru sau te face moartea mai uitat?", "Te clasicizeaza sau te ingroapa definitiv?". in cazul lui Cristi, dupa moartea lui, se parea ca lucrurile mergeau spre celebritate. Disparitia lui a fost amutitoare, total neasteptata, ea a sosit cind el parea intr-o forma foarte buna din toate punctele de vedere. Apoi, dupa disparitia lui, am simtit urmatorul lucru. in primii doi ani, cei din familie, cei foarte apropiati manifestau repulsie cind prietenii pronuntau numele lui. Cristi parea destinat sa devina postum atit de celebru, incit cei din familie gindeau ca, vorbind despre el, incercai sa-ti legi si tu calul de carul lui mortuar. Cei din familie intentionau sa infiinteze fundatii, sa acorde premii nationale de poezie si burse si, bineinteles, sa-i tipareasca opera. Am aflat de la familie si am repetat, pentru a nu se uita, ca prietenul meu lasase 64 de caiete manuscris nepublicate. Majoritatea acestor caiete aveau completate numai o fila, doua, dar altele aveau mai mult. Felul in care functioneaza posteritatea lui Cristian Popescu poate fi rezumat de un vers: "Si sint uitat de inimi, ca un mort". Au trecut acei doi ani si carul mortuar s-a dovedit a fi doar mortuar, nu de sarbatoare si de notorietate. Carul funerar a fost oprit si aruncat intr-un sant. Peste el au fost rasturnate gunoaie, pamint. O parte dintre manuscrisele lui Cristi au avut soarta scrisorilor de dragoste ale lui Ladima. Au fost intrebuintate pe post de afrodisiace, in pat, daruite altor iubiti, care au plecat de acolo scirbiti ca anumite persoane s-au gindit sa le faca daruri atit de indoielnice, cum sint mizgaliturile acestui Cristian Popescu. Asa arata posteritatea lui Cristian Popescu in clipa de fata. Eu unul incerc sa fac pentru Cristi ceea ce si Cristi ar fi facut pentru mine, daca situatia era inversa. Adevarul despre situatia actuala a operei lui Cristian Popescu e consternant. L-am rostit pentru a consterna si pentru a rasturna situatia. - incerc sa scriu literatura imediat dupa ce m-am trezit Aveti un ritual al scrisului? Mi-ati spus ca si un mail, inainte sa-l trimiteti, il scrieti intii pe hirtie. Asta inseamna ca tineti mult la ideea de manuscris. incerc sa scriu literatura imediat dupa ce m-am trezit, cind mintea e ca de clestar si e foarte important sa nu fac nimic altceva inainte de a-mi termina lucrul din acea zi. E ca-n Biblie. Acolo exista, in citeva variante, urmatoarea intimplare: Dumnezeu trimite un profet sa faca un anumit lucru. Si profetul nu trebuie sa faca absolut nimic altceva pe durata misiunii sale. Se duce direct, se intoarce direct, pe drum nu raspunde la nici un salut si nu se lasa deturnat de nici o imprejurare. Am observat ca sansele de a avea o zi buna de lucru sint spulberate daca raspund la telefon, daca discut cu cineva din familie sau chiar daca ies si cumpar ziarul. De multe ori, ca sa cumperi un ziar, trebuie sa vorbesti. Cind epuizez toate sansele de a lucra in acea zi in casa, ies si scriu, pentru o scurta vreme, plimbindu-ma pe strazi. Merg, ma opresc si notez pe o foaie impaturita ideea buna ce mi-a trecut prin minte. Nu poti sa scrii mult in aceasta maniera, dar poti sa rezolvi paragrafe in care te-ai impotmolit in casa. Apoi, la o anumita ora, trebuie sa te opresti si din scris si din ginditul la scris. Odihna face, de multe ori, parte din scris. Si o intrebare inevitabila: ati fost confundat cu Stefan Banulescu? Am avut un mare privilegiu, apropiindu-ma de oameni pe care as fi dorit sa-i cunosc din lumea scriitoriceasca. Unul dintre ei era Stefan Banulescu, in 1990. Eram corector la Luceafarul lui Laurentiu Ulici, el era vicepresedinte al USR, si ne-am intilnit la Uniune. Am dat mina, i-am spus numele meu si el a avut inspiratia sa-mi spuna: "Domnule Banulescu, va citesc ca pe litera de Evanghelie". Cum nu debutasem, am incercat in urmatoarele dati sa-i cer un sfat privitor la editurile unde ar fi potrivit sa public. Omul a devenit ursuz, dar politicos, si nu m-a mai bagat in seama. Prefera sa fie lasat in pace si i-am respectat aceasta dorinta. Dialog coordonat de un cristian Insula tacerilor Irina GEORGESCU William TREVOR Tacerea din gradina Traducere din limba engleza de Virgil Stanciu Editura Leda, Bucuresti, 2008, 254 p. Distins cu Yorkshire Post Book of the Year Award, in 2008, romanul scriitorului irlandez William Trevor este pe cit de provocator pe atit de singular, pentru ca unicitatea sa sta in disectia lenta a unei drame de familie. Bucurindu-se de o traducere reusita in limba romina, Tacerea din gradina este romanul unei asteptari si al unei pregatiri pentru final. Cit de familiare devin glasurile pe care nu le auzim decit soptite? William Trevor stie raspunsul la aceasta intrebare. Tacerea din gradina este dovada unei experiente asumate atit de narator, cit si de personajele sale, chiar daca o singura voce este de ajuns sa ordoneze amintirile si obsesiile unei intregi familii. in literatura romina, poate doar personajele lui Filip Florian fac parte din instrumentarul unui estet, asa cum este, de altfel, William Trevor. Spre deosebire de Povestea lui Lucy Gault si de Calatoria Feliciei, romane traduse si la noi de curind, care fac dovada unui scriitor reflexiv, Tacerea din gradina este proba rafinarii imaginilor si a decantarii actiunii. Sarah Pollexfen este avatarul Feliciei, care, desi porneste in calatoria vietii ei din proprie vointa, este purtata apoi de imprejurari spre tarmuri pline de mistere si de angoase. Fara o menire precisa, Sarah este reflectorul vietii celorlalti. Farmecul izolarii este maculat de secretele celor care nu-si pot gasi pacea, oricit de mult ar cauta-o. Autoimpusa, tacerea roade constiinta, iar echilibrul lumii nu se reface decit rupind sirul minciunilor. - Secrete de familie Roman frust, fara ornamentatii, ale carui increngaturi se raporteaza obsesiv la trecut, Tacerea din gradina da seama de nostalgia unei virste neprihanite, prinse intre jocul de-a adultii si prejudecata unor pacate mostenite. Ruda saraca a unei vechi familii irlandeze, Sarah Pollexfen ajunge la Carriglas, mosia familiei Rolleston, impreuna cu fratele sau, Hugh. O prima fractura a actiunii are loc odata cu plecarea lui Sarah de la Carriglas la prezbiteriul din Dunadry, un pension modest pentru fete. Revenirea este frapanta, dupa aproape 23 de ani expediati in citeva fraze. Timpul este comprimat pentru marirea suspansului, dar si pentru largirea faliei dintre personaje. Sarah nu face decit sa consemneze in jurnalul sau niste fapte puse sub tacere. Si tocmai misterul indecis este farmecul Tacerii din gradina, unde copilaria Villanei, a lui Lionel si a lui John James, aparent comuna si rasfatata de privilegiul unei aristocratii cu traditie, devine sursa a secretelor si a erorilor timpului. Copiii cresc, dar greselile lor isi au reculul in prezent. Iar Sarah noteaza transformarile familiei Rolleston, participind onest la tragediile si la bucuriile acesteia: "in dormitorul meu, acum cind scriu, imi rasuna iar in minte glasul batrinei doamne, insistind asupra mortii majordomului si a prevederilor testamentare in favoarea copilului din casuta portarului. Prin licarirea lampii, o vad pe Villana privind in alta parte, ca si cum ar cauta consolare in florile umbrite din gradina. John James suspina. in ochii lui Lionel se citeste mai multa durere decit am vazut vreodata pe chipul unui om". Totusi, povestea reclama o strategie textuala care celebreaza discursul monocrom al unei singure voci: Sarah inregistreaza secventele rupte ale acestei lumi pline de secrete, redindu-le distonant. intirzierile fac parte din recuzita textului: tergiversarea finalului este o strategie contrapunctica. M-a bucurat nu doar acuitatea replicilor pe care o intilnisem la acelasi autor in Citindu-l pe Turgheniev, ci si misterul mocnit al povestii, precaut conservat cu fiecare pagina, mai ales ca am descoperit aceeasi proza de observatie in stilul lui James Joyce din Oameni din Dublin: o lume bizara, iscata de neputinte comune da seama de personaje spectrale, insuficient construite. Stigmatul crimei condamna la taceri apasatoare. intrebarea batrinei doamne Rolleston "ce mai conteaza daca lumea afla cum cruzimea unor copii s-a intors impotriva unei intregi familii, condamnind-o?" este ecoul intregului roman. De fapt, violenta expresiei merge in tandem cu suferinta, pentru ca, sub incidenta privirii, personajele lui Trevor sint pedepsite fara voia lor. Expiatia este, mai degraba, de ordin social, si mai putin de sorginte morala: copiii sint aceia care destrama bucuria familiara a unui statu quo, protejati fiind de izolarea insulei. Sensibilitatea lui Tom, copilul care creste sub privirile pasuitoare ale Rollestonilor, este ultragiata la tot pasul de invectivele celor de pe malul celalalt. Secretele de familie sint atit de bine legate intre ele, incit nici macar valurile care izbesc tarmul insulei nu le pot fragiliza. Cuib de secrete, insula Rollestonilor respira in intimitatea propriilor greseli. Cum se poate ca niste copii sa dea dovada de atita rautate si sa traiasca apoi cu aceasta vina? Debarasarea de trecut are efectul de bumerang al unor amintiri cu intarsii, in care culpa se sterge. Vinovatii isi schimba mastile, copiii cresc, iar batrinii pier. O suita de rani dezgolite este pusa sub tacere. Ani de-a rindul, tacerea sapa in carnea personajelor. Faptele ramin consemnate doar in jurnalul scris de Sarah, si el destul de lacunar si de pretentios in descrierea intimplarilor. Cu o sensibilitate asemanatoare lui Frank McCourt din Angela's Ashes (1996), William Trevor construieste personaje reflexive, semiautiste, incapabile sa se comunice, urmarite in permanenta sub semnul dramei personale, sub lupa mizeriei si a saraciei, in cazul lui McCourt, si a secretelor gaunoase, in cazul lui Trevor, acutizate de pecetea tacerii. Sarah este un personaj difuz si auster, prea ordonat pentru lumea in care traieste, in care micile haosuri sint prilejuri de dispute, ranchiune sau, pur si simplu, birfe. - Rascumparari Tacerea din gradina se coaguleaza din resentimentele unei vieti austere. Atit Villana, cit si Lionel sau John James isi rateaza viata, alegind strimb sau nealegind deloc. Casatoriile lor, in masura in care au loc, sint schimburi de amabilitati, nici o pasiune nu mocneste sub bruma de cordialitati. Personajele lui Trevor sint oameni simpli, pusi sa-si care crucea inca de copii. Pina si Sarah, personajul cel mai inofensiv, traieste mici drame succesive, autoexilindu-se la Carriglas, impunindu-si sa pastreze secrete si sa-si ascunda dragostea pentru Lionel de teama esecului: "Nici Patty, nici Tom nu stiusera ca ea se indragostise de Lionel. Sarah Pollexfen fusese doar o femeie care deretica prin casa; povestii ei, a datoriei implinite si a dragostei neimpartasite, ii dadusera forma pretentiile mai ambitioase ale altora. Nimeni n-o vazuse suparata sau coplesita de emotii". Mai toate personajele se tem sa aleaga, traind sub stigmatul vreunor pacate reale sau imaginate. Pacatul este secretat de stigmatul pe care cei de pe tarmul principal il gasesc in figura lui Tom, baietandrul care trebuie sa se curete de vina nasterii sale. Cei de pe insula, in schimb, cunosc adevarul, ocolindu-l in permanenta. Oscilarea intre rostirea unui adevar pe jumatate cercetat si perpetuarea tacerii sint mai dureroase decit toate suferintele fizice si umilirile succesive. Naratorul dezvaluie cruzimi educate de vreme, facindu-ne complici ai dramei lui Tom, fiul ilegitim al "ultimului majordom al Rollestonilor" si al uneia dintre servitoare, Brigit. Dalele din fata mosiei de la Carriglas poarta insemnele imaginare ale trupului sfirtecat al tatalui. Inocenta lui Tom este in contrast cu minciunile si cruzimea din jurul sau si cu superficialitatea stapinilor. De uciderea tatalui sau este invinovatit Cornelius Dowley, un soldat ramas in memoria colectiva pentru ambuscada de la raspintia Lahane, un soi de erou revendicat de cei din partea locului si ales sa dea numele podului in constructie - "Tom stia. Problema fusese discutata la manastire. "Psst!" spusese, mustrator, una dintre fete, care stia ca printre renumitele ispravi ale lui Cornelius Dowley se numara si sfirtecarea in bucati a tatalui lui Tom, confundat cu altcineva". Finalul romanului lui William Trevor ia o intorsatura neasteptata, batrina doamna Rolleston, bunica Villanei, a lui Lionel si a lui John James, roasa de remuscari, lasa pe patul de moarte mosia de la Carriglas lui Tom, dezvaluindu-i lui Sarah si crima ascunsa cu atita precautie ani de-a rindul, incercind, in felul acesta, o mica spovedanie: intr-o vara lenevoasa, Linchy, tatal lui Tom, este omorit cu pusca de vinatoare a colonelului Rolleston de catre cei trei copii, intr-o simpla joaca. Cruzimea acestor constiinte de plastilina, a carei singura scuza este copilaria si, mai ales, izolarea in trecut, pare sa treaca in plan secundar in masura in care actantii sint doar niste copii. Neprihanirea lor este aparenta sub care se contruieste lumea. Odata explodat, adevarul desfiinteaza tacerile si secretele, iar iminenta mortii batrinei doamne Rolleston si a lui Sarah devine sinonima cu o forma aminata de compensare a suferintelor lui Tom. Moartea inseamna, paradoxal, dizolvarea tacerii: "Nepotii mei au vinat un copil, Sarah. Nepotii mei si fratele tau. Ca si cum ar fi fost dreptul lor, l-au vinat. Copiii de la Carriglas. M-am sculat si am traversat incaperea. I-am luat miinile intr-ale mele, sperind ca atingerea mea sa-i imprastie tristetea. Dar ea a repetat ceea ce spusese inainte, cu vocea ferma si puternica. Cunosteam detaliile pe care simtea atita nevoie sa mi le spuna. Nu doream sa le mai aud". Tacerea produce suferinta, macinind constiinta personajelor. La Carriglas, conacul al carui nume inseamna "piatra verde", asa cum arata insula intr-o anumita lumina, vazuta de pe malul principal, vietile se innoada pina la sufocare. Temerile ineaca alegerile personajelor, dar cea mai rea este autofustigatia, in lipsa unor alte instrumente de punitie. Alegerile sint amendate de comunitatea insasi, orice tentativa de a iesi din perimetrul insulei este pedepsita. Cartea se citeste dintr-odata, cu toate suprapunerile de evenimente si reveniri asupra unor momente, chiar cu toata recuzita de personaje care intra si ies din cadru. Inventarierea angoaselor si a obiectelor de uz casnic are aceeasi importanta in economia romanului. Daca n-ar fi fost jurnalul intocmit de Sarah, poate ca multe dintre faptele din roman ar fi ramas suspendate, fara nici o legatura intre ele. insa amintirile amalgamate, frinturile de discutii si viziunea frusta asupra vietii aparent banale de la Carriglas atesta posibilitatile de prelungire a unei realitati indecise asupra personajelor. Rolul lui Sarah in roman este acela de a focaliza privirea asupra unor vieti cu nimic mai importante decit a oricarui personaj de roman. Singura diferenta este ca, sub aparenta de vieti comune, in fiecare dintre aceste personaje zac secrete care le devoreaza din interior, secrete sinonime cu crima, vina si tacerea ingropate pe insula menhirelor. n Mateiu Caragiale & Co, als ob Paul CERNAT Ultimele insemnari ale lui Mateiu Caragiale insotite de un inedit epistolar precum si indexul fiintelor, lucrurilor si intimplarilor in prezentarea lui Ion Iovan Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2008, 552 p. Daca istoria nu se scrie niciodata pornind de la "ce-ar fi fost daca", literatura e prin excelenta domeniul lui "ca si cum". in plus, cu cit se stie mai putin despre un scriitor valoros sau original, cu atit sansele de a fi mitizat si de a produce fictiuni - zvonuri, legende, fantasme - sporesc. in cazul lui Mateiu Caragiale, datele despre viata sa sint prea putine pentru o biografie in toata puterea cuvintului, dar mai mult decit suficiente pentru a compune fictiuni biografice incitante. Asta in conditiile in care opera autorului - redusa, partial pierduta, cu texte abandonate in stare de proiect - pastreaza o magnetica putere de fascinatie. Nu-i de mirare ca Sub pecetea tainei a fost continuata de admiratori ferventi precum Radu Albala, Alexandru George si altii, iar autorul Crailor... a devenit personaj in romanul Tratament fabulatoriu de Mircea Nedelciu. - Singura sa biografie este o fictiune Lasind la o parte citeva ciorne juvenile, toata proza lui Mateiu Caragiale are un caracter "confesiv". Numai ca autorul Crailor... nu poate mistifica si nu se poate mistifica decit la persoana intii. El isi fantasmeaza inclusiv identitatea biografica, trecind neconvenabilul "sub pecetea tainei" si lasind la vedere doar imaginea "care conteaza", identitatea sa imaginara de personaj: o imagine nobila, cu blazon heraldic... De fapt, singura sa biografie la care avem acces este o fictiune din care legendele nu lipsesc. Dar orice estet care se respecta este un hombre segredo, ascuns sub masti multiple. Un detectiv abil i le poate smulge, dar, facind asta, ii distruge farmecul: naratorul din Remember o stia si i-o spunea de la obraz amicului care descoperise, din presa, adevarul murdar al povestii cu travestitul Sir Aubrey. Mult inainte de a-si lega destinul de scriitor de figura lui Mateiu Caragiale, autorul cartii de fata a produs citeva volume de versuri fara ecou, urmate de un roman-colaj, Comisia speciala (1986), radiografie a delatiunii, a prostiei si a mizeriei umane sub dictatura. Caracterul experimentalist, hibrid, amintind vag de Anii de ucenicie ai lui August Prostul de Norman Manea, l-au plasat pe acest franctireur in proximitatea textualismului optzecist. Cu fragmentarul Impromptu (1988), el aluneca insa in capcana ilizibilitatii sofisticate, pentru ca urmatorul roman, Ultima iarna (1991), aparut intr-o perioada nefasta pentru literatura, sa-l scoata din atentia cititorilor. Va iesi din impas abia in 2002, cind Editura Compania il reinventeaza pornind de la vechea sa pasiune pentru Mateiu Caragiale, neintelesul dandy reactionar privit chioris de compatriotii sai "fara stil". Unii comentatori au vazut in Portretul unui dandy romin o biografie. Colajul documentar, urmind firul cronologic al vietii, indreptatea oarecum o atare apreciere. in realitate insa, Ion Iovan isi falsifica - prin idealizare polemica - personajul, eliminind aspectele care l-ar fi pus intr-o lumina proasta. Un autor atit de atasat de "subiectul" sau nu putea da o biografie dupa canoanele istoriei literare, ci o fictiune proiectiva... Adevarata problema a incitantului volum din 2002 tinea, in fapt, de formula nedecisa intre istoria literara (deficitar abordata, cu partizanat procustian) si proza (incercata timid, cu virful degetului). imi place sa cred ca Ion Iovan si-a corectat eroarea de calcul cind a trecut de la decupajul nonfictional la fictionalizarea contrafactuala. Caci daca "ultimele insemnari" mateine au disparut fara urma, cele "inchipuite" arata cum lacuna documentului poate produce fictiune de cea mai buna calitate. Iovan le dezvolta tacticos, "batrineste", dar cu subtila malitie, pret de 350 de pagini, dupa care ne ofera drept bonus un bogat, luxuriant "index al fiintelor, lucrurilor si intimplarilor" legate de existenta scriitorului interbelic. Aici, auctorele pozeaza in istoric avizat al unor episoade biografice autentice sau inventate, dar plauzibile. Aflam - vorba vine aflam! - inclusiv opiniile necunoscute pe care Mateiu le-ar fi avut despre diferiti oameni politici sau literati. Dupa acest inventar postmodern care-si are, desigur, hazul sau, dupa un alt inventar, mai sumar si lipsit de orice comentarii ("Alte nume. Nobilime, elita, maestri"), urmeaza insa un formidabil "epistolar inedit" care transforma o naratiune pina atunci aproape statica intr-un roman alert si senzational: in nici 30 de pagini ajungem - via Franta - din Bucurestii anilor '30 in Bucurestii anului 1990, si de la rebeliunea legionara la invazia minerilor... Sa fie oare mai bine ca jurnalul lui Mateiu Caragiale s-a pierdut fara urma, sustras de la Fundatiile Regale in timpul rebeliunii din ianuarie 1941? intrebarea nu e lipsita de noima. Cele citeva pagini transcrise, lacunar si deformat, de Perpessicius, pornind de la o copie, corespondenta mateina salvata sau notatiile din Agende. Acta. Memoranda sint, fireste, frustrante. Compensatoriu, Ion Iovan reconstituie insa imaginar documentul pierdut intr-o carte superioara, greu clasabila, ruda apropiata cu Papagalul lui Flaubert de Julian Barnes. O "mistifictiune", in termenii profesorului Mircea Anghelescu, numai buna de revendicat in contul experimentului postmodern de formula retro. Cu precizarea ca pastisa nu e nici un moment i la ligire: asumarea se arata cit se poate de serioasa. Sigur, numai un comentator sarac cu duhul ar putea lua aceste "ultime insemnari" - desfasurate pe parcursul unui singur an: ianuarie 1935-ianuarie 1936, dar mai ample decit intreaga opera editata a lui Mateiu! - drept o descoperire de istorie literara. Ion Iovan fabuleaza cu materialul clientului si, pe cit posibil, in maniera lui. Lumea autorului Crailor... este recompusa cu minutia unui admirator imbibat de datele si atmosfera ei, in stilul alb din Jurnal (de unde sint preluate si citeva fraze ad litteram) sau din Sub pecetea tainei. Cusaturile se simt, iar Mateiu apare mai curind cum l-ar fi vrut Ion Iovan, dar lumea in care se misca el e vie si verosimila. Partea cea mai autentic mateina este cea despre tribulatiile gospodaresti ale mosierului de la Sionu, despre relatiile incilcite cu familia si vechii prieteni despre care avem ceva mai multe date. Aici scriitura atinge rafinamente de secol XIX, iar identificarea cu modelul devine aproape perfecta. Alunecarile nostalgice sau circotase ale stilului sint bine strunite, si nu-i de mirare ca un prozator ca Stefan Agopian a acoperit de elogii cartea. Acolo insa unde Mateiu se pronunta despre scriitori interbelici ("celalalt Petrescu", "rasinareanul" Emil Cioran, "hindusul" Eliade, "Iosef-Sebastian", "traducatorul" Noica, "yankeul" Comarnescu, "sansonierul" Minulescu, "raspopitul" Arghezi, Sadoveanu, Ionel Teodoreanu etc.), iar opiniile n-au fost atestate documentar, personajul se lasa vorbit la modul tendentios de autorul sau. Inautentic suna si consideratiile despre "mecanica jurnalului" ("Ce vreau sa spun? Ca fara notarea mea intima, fara jurnal, nu pot fi dezvaluit, nu pot fi inteles. Fara jurnalul jurnalului, chiar."). Aflam ca Mateiu avea "in proiect" redactarea unui "fals jurnal" al contelui de Hoditz: "Am nevoie de simulare..., ma joc cu gindul ca textul va fi rasucit pe toate fetele, ca povesti vor creste in umbra lui, teorii si ipoteze", dar asemenea formulari tehnice par desprinse mai degraba din limbajul exegezei teoretice contemporane decit din vocabularul matein. Mai mult, comentariile pe care Mateiu le face despre protipendada politica si lumea literara a momentului 1935 sufera de un exces de explicitare, ca pentru cititorul anilor 2000. Oricit de jucata, latura moralista ramine punctul slab al cartii lui Ion Iovan. - Scriitor first class, infatisat ca modest "prezentator" in schimb, episoade reale sau posibile din viata lui Mateiu servesc drept pretext pentru adevarate tururi de forta ale imaginatiei. Vechi prieten intru dandism cu el, Adrian Maniu este facut sa semene cu Pantazi, iar o plimbare comuna din decembrie 1935, incheiata prin intilnirea cu o tiganca batrina, reediteaza episodul premonitoriu cu ghicitul in bobi din finalul Crailor.... Un ciine care l-a muscat in tinerete pe "ultimul Caragiale" (vezi corespondenta cu N.A. Boicescu) revine spectral in diverse avataruri, iar motanul Callimach - neatestat documentar, din cite se pare - dispare misterios cu citeva zile inaintea mortii stapinului sau. O misterioasa Klara, poloneza lasciva pe care Mateiu ar fi iubit-o in tineretea sa din mahalaua Cringasilor, seamana leit cu Wanda din Craii..., iar "lelea Sita", demimondena de pe la 1900, serveste drept prototip pentru coana Masinca Dringeanu. Prieten cu Mateiu si mort cu citeva zile inaintea lui, "conu Rache" - alias politistul Theodor Ruse din Sub pecetea tainei - o ia de nevasta la batrinete. Si o ipoteza teribila: Florica, sora Maricai Sion, pare sa-si fi otravit cumnatul - pe Mateiu - pentru a-i lua mostenirea (similar a procedat si cu sotul ei, pictorul Eugeniu Voinescu). Cel mai spectaculos ramine, de departe, episodul de iubire tirzie dintre Mateiu si o evreica de la Fundatii, Emma Albescu, nascuta Naum, vaduva a unui poet ftizic. De pe urma escapadei sale secrete rezulta - aici e-aici! - un fiu nelegitim (blestemul stirpei!), nascut dupa decesul subit al tatalui si numit, desigur, Ion-Matei. Biografia sa este infatisata pe larg in "epistolarul inedit" ce incheie cartea. Mai gasim acolo si o savuroasa scrisoare cu tilc a Maricai Sion-Caragiale catre verisoara sa Zenovia (redactata putin inaintea inmormintarii lui Mateiu), o epistola din 1937 a Emmei (recasatorita de forma cu un frizer homosexual, Zilverstein) catre Francis Lebrun despre manuscrisele defunctului amant... Tot nefericita Emma, care se recunoaste cu naduf in personajele lui Camil Petrescu si I. Teodoreanu, ii scrie pe 14 ianuarie 1941 lui Al. Rosetti, director al Editurii Fundatiilor, prezentindu-si demisia (sintem la data disparitiei jurnalului!), iar in 1945 ii scrie din Pitesti o epistola afectuos-nostalgica lui Perpessicius, dupa moartea "batrinei boieroaice din Robert de Flers". Nota bene, scrisorile sint "reproduse" lacunar, cu crosete... O epistola din 1952 catre sotul ei Maximilien Silverstein, ramas in tara, o arata pe Emma instalata la Saint-Cloud cu fiul ei de 16 ani; urmeaza, la zece zile, o "nota operativa" a Securitatii despre familia Zilverstein, din care deducem ca agentii stiau absolut totul despre toti. Moartea Emmei, in 1969, este evocata intr-o scrisoare a lui Maximilian catre bastardul "Jean-Mathieu". Un gol istoric se intinde si, in primavara lui 1990, il aflam pe de-acum virstnicul bastard in Bucurestii Caragialilor, prin cele citeva scrisori trimise amantului sau francez A. de Jollivet. Caci, hotarit sa puna capat blestemului stirpei, Ion Matei optase definitiv pentru homosexualitate... Printre altele, din autobiografia epistolara a lui Jean-Mathieu aflam - umor negru! - ca Emma ar fi murit de "inima rea" citind traducerea franceza a Crailor... din 1969. Proaspat descins in Capitala Rominiei cu gind de a publica jurnalul, fiul lui Mateiu ii inmineaza o scrisoare unui "mosnegut genial", fost legionar (e vorba despre "musceleanul" Tutea, savuros evocat), dupa care ia contact cu lumea editorilor, a politicienilor si cu "fauna" scriitorilor de la Casa Vernescu. Un bun prilej pentru a ridiculiza, din nou, ideea de Autor si de Parinte. Las cititorilor placerea perversa de a decripta, dupa momentul intrevederii cu Tutea, identitatea persoanelor publice cu care "fiul" mizantrop se intilneste (un critic "boieros" si unul "mititel" de la Rominia literara, un "fundulean judicios, detasat", un "gaestean modest", presedintele "cam taranoi" al U.S.R., directorul "aristocratic" al Cartii Rominesti, "parosul" ministru al Culturii, "filozoful biciclist", "balzacul autohton" cu "mirlanestii sai butoni de manseta")... insotit de un "micut cicerone", mostenitorul dezgustat, ca si parintele sau, de balcanismul rominilor, de literatura si de lumea scriitorilor, revede ce a ramas din vechiul Bucuresti si din mosia Sionu, traieste venirea minerilor si, deprimat, pleaca definitiv din tara renuntind sa predea Editurii Cartea Romineasca (unde aparusera cindva Craii...) manuscrisul jurnalului matein. Va aparea dupa 18 ani la... Curtea Veche! Pacat numai de tehnoredactarea defectuoasa care, la pp. 203-204 si la p. 251 a dat caracterele peste cap... Ultima scrisoare, datata 9 mai 1997 (ziua Victoriei!), este adresata "ciceronelui" Ion Iovan, caruia ii trimite manuscrisul. Un cicerone care, atentie!, nu se infatiseaza pe coperta ca autor, ci ca modest "prezentator"... Fara termen de comparatie in literatura romina (afara, poate, de Ultimele sonete inchipuite ale lui William Shakespeare in traducerea imaginara a lui Vasile Voiculescu), cartea e o demostratie captivanta de virtuozitate scriptica si eruditie ludica. insufletita de iubirea "prezentatorului" pentru Mateiu Caragiale si lumea sa, fabulatia imbina mestesugit verosimilitatea documentara cu senzationalul rocambolesc al imaginatiei. Un Mateiu Caragiale autenticist, ridicat la puterea experimentului (meta-, misti-) fictional. Si un volum prin care Ion Iovan se impune, in sfirsit, ca scriitor first class. La 71 de ani. Excusez du peu... n Recurs la memorie Ionel Teodoreanu, la intimplare Geo Serban Citeva neprevazute incrucisari de drumuri, citeva intilniri, indepartate in timp, petrecute prin 1952, poate in 1953, subzista vii in memorie gratie amestecului in acele imprejurari a persoanei lui Ionel Teodoreanu, autorul romanelor La Medeleni, lectura nelipsita din bagajul intelectual al celor mai multi dintre adolescentii vremurilor de dupa Primul razboi mondial. Trecusera de la debutul sau 30 de ani buni, in care timp adunase la activ un teanc impozant de carti, incepind cu Ulita copilariei si continuind cu Turnul Milenei, Craciunul de la Silvestri, Lorelei, toate, titluri acreditate de un succes de public invidiabil pentru orice scriitor. Se mai adauga la faima prozatorului faptul ca venea din cercul Vietii Rominesti si intrase in cariera literelor ocrotit de simpatia ce i-au purtat-o, de la primii pasi in meandrele literare, Ibraileanu, Sadoveanu, Mihail Ralea. De altminteri, ambianta elevata ce caracteriza intreaga grupare ieseana fusese evocata de Ionel Teodoreanu intr-o alta carte, la rindul ei celebra: Masa umbrelor. Erau, asadar, motive destule ca persoana scriitorului sa fie inconjurata cu maximum de interes, oriunde si-ar fi facut aparitia intimplatoare. Spun intimplatoare, dar, de fapt, cum s-au petrecut lucrurile la data de care va fi vorba indata, putem zice ca a fost o aparitie mirifica, binecuvintata. - Arata splendid. Plesnea pe bustul lui atletic un jerseu subtire, petrecut pina in git Tineri si mai putin tineri, relativ de curind adunati laolalta in serviciul Editurii pentru Literatura, care fusese infiintata in locul si chiar in localul fostelor Fundatii Regale, ingrijeam ca literatura sa-si pastreze oarecare suflu original, intr-o vreme de generala uniformizare sub presiunea ideologiei comuniste, a partidului unic, acaparator al puterii in stat si al deciziilor asupra destinului tuturor categoriilor de cetateni. Epoca proletcultista facea ravagii, instaura un climat de diletantism si suficienta, ceea ce deruta pe mai toata lumea si ii speria de-a dreptul pe scriitorii din generatii mai vechi, putin dispusi sa accepte calapodul unei gindiri simpliste si al retetelor standard, impuse abuziv. Printre ei, Ionel Teodoreanu, care ezitase sa urmeze exemplul de adaptare la noile comandamente, practicat, printre altii, de un Cezar Petrescu, si, prin urmare, nici nu-si vedea cartile retiparite, se complacea sa ramina in afara circuitului, desi abia trecuse de 50 de ani, cind ar fi putut sa scrie mult si bine. isi accepta statutul de marginalizat si avea aerul ca nu-i pasa. Cel putin asa lasa sa se inteleaga zimbetul afisat generos, toata jovialitatea fiintei sale, infiintate pe nepusa masa la un miting de 1 Mai, repet in 1952 sau 1953. Se mergea organizat la aceste manifestari de masa, in urma unor convocari pe liste, cu semnaturi, cu indicarea precisa a locului de adunare dis-de-dimineata, unde aveau sa se formeze coloanele, prevazuta intr-un amplu dispozitiv de deplasare pe traseul indicat cu strictete. Luau nastere convoaie nesfirsite, niste uriasi serpi umani, zeci de mii de persoane, unde era lesne sa te ratacesti de ai tai, sa te amesteci cu participanti de la alte institutii, sa te trezesti sub flamuri si lozinci pe panouri necunoscute. Tot sirul avansa lent, dura ceasuri intregi pina se ajungea in dreptul tribunelor cu iubitii conducatori si ai lor invitati, incit bietii manifestanti se vedeau nevoiti sa-si omoare cumva timpul. Unii izbuteau sa transforme silnicia, corvoada impusa intr-un amuzament agrementat cu jocuri improvizate la fiece popas; leapsa, biza, scurte miute fotbalistice. Ajunsese un fel de moda, o anume invirtire colectiva in cerc pe o melodie tare simpatica, de sorginte folclorica ceha, pare-se: "joaca, joaca, joaca, baiete". De pe toate strazile laterale, pina ce masa de oameni sa se angajeze pe Bulevardul Ana Ipatescu, de la Piata Romana spre Piata Victoriei, numai cintecul acesta se auzea. in toiul harmalaiei, cam fara cap si coada, noi, cei de la Editura pentru Literatura, ne-am trezit cu Ionel Teodoreanu in mijlocul nostru, pierdut de grupul scriitorilor. Nu s-a sinchisit, dimpotriva, il va fi multumit faptul ca a fost repede identificat si asaltat de curiozitatea noastra. Poate ca era dispus sa intre chiar in juvenilul nostru antren, daca nu l-am fi tras mai la o parte, sa o punem de un taifas, asezati pe treptele de intrare intr-o cladire oarecare. Arata splendid. Plesnea pe bustul lui atletic un jerseu subtire, petrecut pina in git. Ai fi zis ca e fratele mai mare al lui Danut, protagonistul cetei de adolescenti din La Medeleni. Numai daca te uitai mai de aproape la obraz, observai ridurile sapate de anii lasati in urma. Romanele lui, in orice caz cele mai izbutite, deci mai caracteristice, sint strabatute de o bunavoie temperamentala, in acord cu sufletul personajelor deschise la poezia tuturor anotimpurilor si a tuturor florilor din copacii care dau in floare. Asijderea era si autorul lor. Nu indrazneam sa-i punem intrebari, l-am fi scormonit noi cu privire la indelunga lui experienta a scrisului si la multimea de confrati alaturi de care si-a vazut implinite, mai mult sau mai putin, idealurile artistice. Personal, ma rodea gindul sa-l descos despre perioada ieseana a lui Calinescu si despre un anume moment cind opiniile lor literare s-au aflat in dezacord exprimat public. A fost, probabil, singura data cind Ionel Teodoreanu s-a formalizat in privinta comentariilor unui critic la o carte a sa, raspunzindu-i intr-un pamflet de natura sa contrazica proverbiala blindete moldoveneasca. Parea ca Ionel Teodoreanu fugea de notorietatea lui literara, a ocolit cu indeminare subiecte ce-i puteau rani, o data mai mult, orgoliul de scriitor scos din circulatie, pentru moment. - "Camarad incintator" A preferat sa descarce sacul cu amintiri din lunga sa cariera de avocat. Ne-a plimbat prin tribunalele unde s-au judecat procese celebre, mai toate in jurul unor tenebroase istorii de amor. Refacea, parca s-ar fi petrecut ieri, mari pledoarii ale unor vestiti maestrii ai barei si, ca prin hazard, aducea vorba despre propriile prestatii, toate agrementate cu multiple implicatii in literatura lumii. Se vede ca era o traditie ca avocatii, aparatori sau acuzatori, sa faca apel, in favoarea clientilor lor, la cazuri descrise in carti celebre, incepind, fireste, cu Dostoievski. Nu paragrafele de legi ni le lamurea, ci substanta umana a impricinatilor si marele spectacol desfasurat de jurati pentru a descilci psihologii si a-i scoate din impas pe cei ce nu meritau totdeauna osinda prevazuta de Codul Penal. Luat de retrairea scenelor de altadata, infierbintat, se trezea in vorbitor toata verva oratorica posibila, pe cind asistenta sta cu sufletul la gura sa nu piarda nici un amanunt. Ne intrerupeau extazul oamenii de ordine, convocati anume ca sa indemne lumea din mars, sa nu lase a se casca goluri prea mari intre sirurile de manifestanti. Ne mai ne deplasam citeva sute de metri, iar intervenea o pauza, iar abuzam de verva oaspetelui nostru neasteptat. in loc sa fie un calvar acea defilare obligatorie, gasiseram ocazia sa facem din ea un episod de nesters in amintire. Culmea este ca episodul avea sa se repete la prima demonstratie de identica amploare. Ionel Teodoreanu locuia atunci prin apropiere de Piata Romana, incit n-a fost nici o dificultate sa stabilim intilnirea. Probabil i-a placut cum i-am sorbit de pe buze relatarile, poate spera sa vina si pentru el timpuri mai ingaduitoare din punct de vedere editorial si sa fie, eventual, invitat chiar sa treaca pragul institutiei unde ne inde-plineam rosturile de redactori. Dar nu eram cumva nedrepti sa-i atribuim scriitorului intentii premeditate, vreun interes dinainte calculat? Stiam, atunci, prea putine dintre reactiile contemporanilor, a partasilor la perioada interbelica, pentru a-i percepe exact semnificatia comportamentului, dezarmanta lui sinceritate funciara. Peste ani abia, aveam sa gasim unele indicii in marturiile lui Mihail Sebastian. Fusese, initial, un critic destul de sever al literaturii teodoriene, cu reticente transante fata de abundenta metaforica, in dauna consistentei epice. il credea victima a propriei sale "prejudecati de romancier". Aceasta, in 1929, comentind Turnul Milenei. in ianuarie 1936, Sebastian va scrie despre Lorelei, aproape in termeni deopotriva de severi: "E un fel de ceata lirica ce se ridica intre cititor si carte, un fel de negura sentimentala care sterge conturul povestei, atenueaza liniile personajelor, amesteca episoadele, confunda planurile si reduce tot romanul la un fel de tablou confuz, fara perspectiva". Peste mai putin de o luna, avea sa-l intilneasca la un tribunal provincial, sa petreaca alaturi de el ore de relaxare si comunicativitate, de natura sa ateste superioritatea omului Ionel Teodoreanu, deloc ranchiunos pe criticul neindurator. Descoperea un convorbitor exceptional, un fin disociator pe margini de carti, capabil a justifica argumentat atasamentul fata de Baudelaire sau pretuirea pentru epica lui Galsworthy. La capatul zilei, avea de-acum un prieten mai mult in personajul pe care il descoperea cu incintare si caruia nu se codea sa-i elogieze registrul variatelor inzestrari de a priza realitatea intr-o maniera directa, nesofisticata, cu o verva de esenta "unica". Peste alte citeva luni, in august 1936, se regasesc pe timpul vacantei la Ghilcos, gazduiti la aceeasi pensiune, amindoi obsedati de scrieri in curs, dar disponibili, totusi, taifasului. in Jurnal, Sebastian se arata inca o data fascinat de confratele cu care schimba opinii de "laborator". Caracterizarea este si mai revelatoare: "camarad incintator". Este exact ceea ce am simtit si noi, tinerii, gata sa-l sechestram pina ce isi va fi epuizat sacul cu povesti, daca scriitorul era in stare vreodata sa rastoarne intreaga comoara a experientei lui de viata, asezonata pe semne si cu frinturi ale unei fantezii in permanenta efervescenta. Asteptam sa vina cit mai repede un alt 1 Mai si o alta improvizata "sedinta de lucru", la strada, cu Ionel Teodoreanu. Se aratasera citeva promisiuni de soare si cer primavaratec, in 1954, cind, brusc, iarna a dat din nou navala peste asezarile noastre, cu ninsori supraabundente chiar la Bucuresti. Erau nametii cit gardurile, gerul musca necrutator. Ca sa-si cumpere piinea zilnica si cine stie ce alte alimente de stricta necesitate, Ionel Teodoreanu s-a deplasat la magazinul din cartier, unde l-a surprins criza cardiaca fatala. S-a aflat, ulterior, napraznicul lui sfirsit, precum si intreaga aventura a transportului la cimitir pe o sanie improvizata, luata de prin vecini. n "Fiecare vede cerul, insa pe mine ma intereseaza cerul pe care il expiram" Interviu cu Yannis Paraskevopoulos Regizorul grec Yannis Paraskevopoulos, cunoscut deja publicul romin in urma colaborarii sale cu Teatrul National "Marin Sorescu" din Craiova (Romeo si Julieta si Medeea), a avut bunavointa de a ne acorda un interviu in exclusivitate, cu ocazia Atelierului de arta dramatica pe care domnia sa l-a coordonat la Studioul International UNESCO de Teatru "Andri Louis Perinetti", inaugurat recent la Bucuresti. Care sint etapele principale din cariera dvs. regizorala? Pot fi numite etape ale carierei mele toate acele intilniri cu oameni si opere care mi-au schimbat parcursul in teatru si i-au deschis un nou fagas. Prima etapa este aceea din 1996, cind am hotarit, impreuna cu citiva prieteni, sa infiintam grupul "Noi Forme", in cadrul caruia doream sa materializam propria noastra viziune despre teatru. Apoi, a fost anul 1998, cind am montat piesa Les Bonnes de Jean Genet. Atunci m-am simtit absolut liber ca actor si, din acel moment, am inceput sa-mi formez conceptia despre tipul de teatru pe care mi-ar placea sa-l fac. Atunci mi-a devenit clar ca situatia in care actorul se simte liber pe scena este similara cu aceea a copilului lasat singur acasa, in deplina libertate. in 2000 a avut loc primul meu contact serios cu teatrul clasic, si anume cu Hamlet de Shakespeare. De atunci cred ca exista o angajare pe viata cu aceasta piesa si cu modul in care am analizat-o. A fost clar o munca de analiza, pe parcursul careia privitorul urmarea procesul, si nu rezultatul. Devenea martorul unui act teatral viu, care semana intr-un mod foarte periculos cu viata insasi. Un an mai tirziu, in 2001, am semnat prima mea regie la Teatrul de Stat al Greciei de Nord (TSGN), un teatru la care obisnuiam sa vad spectacole si unde visam sa devin si eu, intr-o buna zi, un om de teatru. in 2004 am decis sa desfiintam grupul "Noi Forme" pentru a nu fi viciat ceea ce, pina atunci, era pentru noi un ideal. in 2005 am regizat Romeo si Julieta de Shakespeare la Teatrul National "Marin Sorescu" din Craiova. O piesa si o reprezentatie la care tin foarte mult. Visul meu a fost sa regizez aceasta piesa de multe ori si in tari diferite pentru a exprima nelinistile fiecarei epoci, precum si framintarea stirnita de intrebarea cu privire la ce este in cele din urma iubirea. in fine, in 2008 am regizat Elena de Euripide la TSGN, o reprezentatie care mi-a oferit bucuria sa lucrez cu actori pe care i-am avut studenti la Facultatea de Arta Dramatica. Cind si cum au inceput legaturile dvs. cu Rominia si, mai concret, cum a demarat colaborarea pe care ati avut-o cu Teatrul din Craiova? in 2004 am participat impreuna cu Facultatea de Arta Dramatica a TSGN la intilnirea internationala a facultatilor de Arta Dramatica organizata de UNESCO. Aceasta intilnire a avut loc in Mexic, unde am prezentat studiul nostru despre Pescarusul de Cehov. Printre spectatori se afla si domnul Cornisteanu (i.e. Mircea Cornisteanu, director al Teatrului National "Marin Sorescu" din Craiova - n.red.). Imediat dupa prezentarea mea, mi-a propus sa colaboram, iar eu am primit. Aceasta colaborare a reprezentat o foarte mare provocare. Dupa desfiintarea grupului "Noi Forme" am vrut sa realizez ceva care sa-mi creeze dificultati si care sa ma maturizeze din punct de vedere artistic. Propunerea a venit chiar in momentul in care aveam nevoie de asa ceva. Domnul Cornisteanu mi-a oferit un prilej grozav si ii multumesc inca o data prin intermediul revistei dvs. Mi-a oferit un cimp cu totul liber pentru a crea artistic. Am intilnit o trupa minunata de actori dispusi sa lucreze si sa fie calauziti pe carari noi de investigare a identitatii lor actoricesti. Primul spectacol pe care l-am regizat in Rominia a fost Romeo si Julieta si, odata cu acesta, am incheiat un capitol din viata mea. in continuare, acelasi teatru mi-a oferit ocazia sa pun in scena si un al doilea spectacol - Medeea de Euripide -, pe care il consider ca fiind cea mai matura realizare regizorala a mea. Daca ar fi sa comparati teatrul rominesc cu acela grecesc (si ma refer aici la interpretarea actoriceasca), ce ati putea comenta in aceasta privinta? in ceea ce priveste arta interpretarii, pretutindeni actorii au acelasi potential si aceleasi scaderi. Nevoia actorului de a se exprima folosindu-se doar de chip, faptul ca nu constientizeaza infinitele posibilitati oferite de trup, atitudinea sa critica fata de sine insusi si de ceilalti, pierderea inocentei, preocuparea aratata fata de rezultat, si nu placerea actului actoricesc in sine, sint citeva dintre problemele intilnite de mine pretutindeni, pe care incerc sa le discut cu actorii. incercam sa abordam toate aceste probleme prin adoptarea unei atitudini neutre fata de functia scenica. Actorul este dator sa se afle intr-o stare de suspendare, intr-un punct al lui "da si nu" fata de lucruri, dar asta in acelasi timp. Neutralitatea scenica, momentul in care, pentru actor, toate eventualitatile ramin deschise in timpul spectacolului, constituie un drum pe care cu cit mai inocenti pasim, cu atit mai revelatorii sint imprejurarile. Pentru mine insa, foarte important in travaliul teatral este acceptarea insemnatatii "celuilalt". "Celalalt" se afla acolo pentru mine: ma poarta cu el si imi dezvaluie propria mea fiinta. Asadar, cu cit mai mult spatiu ii acord "celuilalt", cu atit mai mult voi inainta si eu pe acest drum. Actorii romini trebuie sa se confrunte cu toate problemele amintite mai sus, dar au o calitate deosebita: dispozitia lor sufleteasca speciala si bogatia unei incarcaturi afective. Cind acestea doua se asociaza cu sufletul care sufera, si nu cu fata care doar arata, atunci rezultatul este intr-adevar zguduitor. Care este contributia dvs. artistica in domeniul teatrului? Cred ca ceea ce am eu de spus lumii teatrului este pasiunea pentru tot ce fac. Abordez actul teatral intr-o maniera cu totul personala si nu-i pot cere nimanui sa procedeze la fel, insa cred ca inspir acest lucru si altora prin atitudinea pe care o adopt. in arta, ma intereseaza elementul pur personal, "creatorul personal", adica ce imi ofera din el artistul. Artistul inspira aer si expira creatie. Fiecare vede cerul, insa pe mine ma intereseaza cerul pe care il expiram. Acest fapt ne face sa fim unici. Care sint tendintele teatrului contemporan? Intentia teatrului contemporan este aceea de a exprima zbaterea omului dinaintea incomprehensibilului. Aceasta a fost dintotdeauna agonia omului si, din aceasta pricina, el a cautat un refugiu in arta. Acesta este motivul pentru care arta nu are in vedere "cauza", ci "esenta" lucrurilor. Numai ca astazi exista o agonie in plus in legatura cu forma prin care poate comunica actul teatral. Este cautata cu disperare o forma de expresie estetica, astfel incit teatrul sa ramina, in ciuda a toate cite se intimpla, acea "distractie" care desteapta constiintele si nu ne adoarme. incotro conduc inovatiile si experimentele la care sint supuse piesele clasice de teatru? Investigarea este un element indispensabil in sfera teatrului. Adesea, ea reprezinta si un mijloc de expresie. Consider ca este necesar experimentalismul in teatru si, in genere, in arta. Este calea prin care ma exprim atit ca artist, cit si ca spectator. Nu privesc nimic ca fiind ceva dat. Sintem datori sa descoperim necontenit noi forme de expresie. Prin cercetarea pe care o facem astazi facem un fel de depozit pentru viitor si incepem un nou capitol in istoria artei. Ne zbatem sa exprimam ceea ce este actual pentru fiecare generatie. Textele clasice ofera un inepuizabil cimp de investigatie. Textele clasice sint acolo si asteapta noua lumina care va fi indreptata asupra lor pentru a ne revela actualul. Asadar, nu stiu daca toate aceste experimente conduc undeva, dar, chiar daca nu conduc niciunde, sint sigur ca ceea ce are importanta este "frumoasa calatorie". Care sint tendintele moderne in interpretarea tragediilor antice si, in genere, a dramaturgiei antice? Tendinta moderna are de-a face cu interpretarea personala a fiecarui creator - fie ca acesta este regizorul, fie actorul. Se face simtita nevoia de a aborda trupeste si sufleteste o piesa prin intermediul unor forme strict estetice. Tragedia antica greaca poate oferi o comoara tematica. Avem razboiul, drama familiala, framintarea provocata de divinitate, iubirea, exilul. Fiecare regizor, daca vrea sa trateze viziunea generica a acestei probleme, poate lucra si comunica propria zbatere launtrica, bazindu-se numai si numai pe creatia ferma reprezentata de tragedia antica greaca. Recent ati participat la Atelierul de arta dramatica organizat de Studioul International de Teatru UNESCO "Andri Louis Perinetti". Cum vi s-a parut colaborarea cu masteranzii Sectiei de Actorie? Care a fost scopul cursurilor tinute in cadrul Atelierului? Consider ca infiintarea Studioului "Perinetti" este o initiativa foarte importanta a UNESCO. in felul acesta, tinerilor creatori li se ofera ocazia de a prezenta publicului munca lor, dar si mai important este ca ofera un spatiu de lucru foarte frumos, unde ai luxul cercetarii, si nu doar ingrijorare pentru rezultat. Este un loc foarte cald, unde, daca oamenii si conditiile o permit, se pot face remarcate noi talente in sfera teatrului. Tema Atelierului a fost corul in tragedia greaca antica. Adesea, am fost cu totii martorii unui mici minuni. Cum de reusesc oamenii, intr-un interval de timp asa de scurt, sa se intilneasca, sa-si lase deoparte eul lor si sa creeze? Aceasta este frumoasa intrebare care a aparut in urma acestui atelier, intrebare la care eu nu as vrea sa raspund. Am fost impresionat de aceasta data foarte profund remarcind privirile cursantilor si dorinta lor de a comunica printr-un fel anume de a lucra, care le va deschide o alta cale in exprimarea lor scenica. Ce proiecte aveti in Rominia si in Grecia? Veti monta un nou spectacol de teatru? Sper sa existe in curind conditiile propice pentru a veni din nou in Rominia si de a lucra aici. Deocamdata, au loc doua reprezentatii montate de mine, care se joaca la Craiova si care sper sa fie jucate inca multa vreme de aici incolo. in Grecia, voi participa in calitate de actor la spectacolele estivale ale TSGN. Va multumesc foarte mult. Interviu realizat de Claudiu Sfirschi-LAudat Cintec de munca* Piter NiDAS Cind mi-am construit casa, am lucrat cot la cot cu un muncitor de-o virsta cu mine. Mesterul asta imi era simpatic si probabil ca nici eu nu-i provocam sentimente de antipatie. Fireste, in timp ce lucram, povesteam. Discutia noastra se baza pe principiul asociatiilor libere. Se gindea la ceva, apoi, intre doua gesturi pe care tocmai trebuia sa le faca, imi spunea, parca in treacat, la ce se gindise, iar eu faceam la fel. Atentia ne era impartita intre munca efectiva si, independent de asta, obiectul ideilor. La urma urmei, o astfel de conversatie nu se deosebeste cu nimic de un cintec de munca. Efortul fizic monoton isi cauta implinirea sufleteasca in cuvint, iar armonia celor doua contribuie, fara indoiala, ca intre doi oameni sa se instaleze definitiv un sentiment al comunitatii pasnice. Baza acestui sentiment al comunitatii pasnice este echilibrul. Dar echilibrul nu e ceva ce poate fi gasit odata pentru totdeauna, el trebuie cautat mereu. in acest sens, aveam amindoi ce cauta. Cit priveste indeplinirea ireprosabila, cu cit mai putin efort fizic, a operatiilor, el era in avantaj fata de mine, dar sigur ca prost sa fi fost sa faca parada de propria competenta si rutina in domeniu. Mi-o luase inainte, era in avantaj, nu puteam sa-l ajung din urma, el era mesterul, iar eu, chiar si in calitate de ajutor, doar unul ocazional. Trebuia sa aiba grija nu numai sa-si imparta precaut cu mine cunostintele, dar si sa execute in locul meu inclusiv operatii care, conform regulilor nescrise ale meseriei, nu faceau parte dintre obligatiile sale profesionale. Pe omul intr-adevar destept nu marinimia il face serviabil, ci interesul cit se poate de personal ca, in locul solutiilor avantajoase ori comode pe moment, sa le aleaga pe cele avantajoase in perspectiva. Daca nu m-ar fi ajutat sa invingem distanta profesionala incalculabila dintre noi, cu siguranta ca as fi lucrat mult mai neindeminatic, in plus, intre noi ar fi aparut o neplacuta incordare nervoasa. in ce priveste cintecul de munca, eu eram cel in avantaj. Asta nu pentru c-as impartasi indata si oricui multimea ideilor ivite pe neasteptate si necontrolat, dimpotriva, eram in avantaj fiindca nu pot suferi, ba mai mult, detest asa ceva. Frica te indeamna la o alegere precauta, uneori de-a dreptul timida. Din cauza asta am acumulat o oarecare experienta in domeniu, adica am invatat cum trebuie sistematizate, corelate sau delimitate ideile ivite involuntar in mintea omului. in cazul in care as fi abuzat de avantajele competentei mele, nu putine dintre asociatiile sale de idei ar fi trebuit sa le consider ridicole sau respingatoare, sa le refuz, sa le infierez cu vorbe grele, a fost, insa, mult mai mare satisfactia sa inteleg semnificatia mai profunda a ideilor pe care le transpunea involuntar in cintec, sa determin provenienta lor, decit sa spun lucruri care ar fi putut genera intre noi o tensiune inutila. Aveam grija unul de celalalt; asa cum eu incepusem sa respect la el acea aptitudine structurala datorita careia stia sa aiba grija de integritatea, in cel mai larg inteles al cuvintului, a celui de linga el, cred ca nici el n-avea de ce sa se plinga ca as fi lezat acest lucru, mai important pentru mine decit orice. Ne straduiam sa respectam in celalalt insusirea de a respecta. De parca ne-am fi spus ca numai insusirile pe care le recunoastem in celalalt le putem respecta ca fiind ale noastre. Dupa mai multe saptamini, a sosit si momentul cind doi oameni, ramasi singuri, recunosc ca sint patrunsi de sentimentul fierbinte al prieteniei. Tocmai sapam un sant in lumina verii necrutator de fierbinti. Santul trebuia sa aiba, in final, o lungime de aproape douazeci de metri si o adincime cam de doi. Stateam si ne aplecam ritmic intre cei doi pereti galbeni de argila, netezi ca marmura, deja nu ni se mai vedea nici virful capului, deasupra, doar cerul albastru. El lucra cu tirnacopul si hirletul, eu, in urma lui, cu lopata. in asa fel trebuia sa arunc sus bulgarii grei de pamint pe care el ii despica in fata mea, ca ei sa nu cada inapoi de pe movila tot mai mare de pe margini. La o asemenea adincime sint alte parfumuri, altfel suna cuvintul rostit. Parca ai sta printre maruntaiele primitive, secrete, lezate ale pamintului, nemaivorbind ca-ti petreci toata ziua acolo unde vei ajunge in final. Atunci mi-a spus ca-i uraste pe evrei pentru ca-i provoaca scirba. L-am intrebat de-ndata daca pe toti. Mi-a spus ca nu exista exceptii. Din raspunsul lui ferm am ajuns la concluzia, nicidecum surprinzatoare, ca ura lui e provocata, fara indoiala, de scirba, iar scirba e tinuta captiva de ura. Daca un sentiment se agata cu atita vehementa de o pasiune, atunci pentru ratiune nu mai ramine loc, mai ales argumentele rationale ale unui alt om nu mai au ce cauta acolo. Cel mult, ura lui as putea-o atrage in capcana daca i-as spune ca de data asta a facut o exceptie, in consecinta, comite o greseala similara contra convingerilor sale ferme cind uraste pe de-a intregul pe cineva care-i pe jumatate evreu sau uraste pe jumatate pe cineva care nu-i evreu. N-are rost sa neg, spusele lui m-au luat pe nepregatite, desi nu sustin ca nu m-as fi asteptat la asta. in sinea mea, ma laud ca stiu nu numai sa spun despre oricine daca simte nevoia unei marturisiri aspirind la o asemenea solidaritate sau oferind o asemenea solidaritate, dar stiu dinainte cind anume simte aceasta nevoie. Tine de cunoasterea psihologiei umane si de experienta vietii. Odata, de exemplu, am parcurs cu un sofer un traseu insufletitor de 250 km; apreciind fondul judecatii de care dispunea, la intoarcere ma tot gindeam daca o sa-si manifeste in forma asta simpatia fata de mine cind ajungem in oras sau cind, aproape de destinatie, vom coti de pe drumul Fehirviri pe strada Andor. Nu am estimat gresit, evaluasem corect temperatura atractiei prietenesti. Si de data asta, nu lipsa estimarii ma facuse sa fiu nepregatit, ci sentimentul prieteniei reciproce imi diminuase pregatirea. in general, intru cu o mare curiozitate in jocuri de genul asta, iar curiozitatea mea rareori e afectata de ofensele aduse personal. Pornesc de la ideea ca o dezbatere nu poate avea loc pe baza de sentimente. Cel mult, il poti intreba pe celalalt care e proportia vehementei regasite in sentimentele sale. Treaba asta poate fi chestionata temeinic. Ceea ce, fireste, implica viclesug, pentru o vehementa puternic conturata si intretinuta nimic nu poate fi mai neplacut decit intrebarile care i se pun. Iar daca, totusi, din cauza unor simple intrebari ii scade intrucitva puterea, asta inseamna ca nici sentimentul nu se mai poate crampona chiar atit de tare de ea. Trebuie sa-si caute altceva de care sa se cramponeze. Fireste, e deja alt aspect daca persoana in cauza gaseste in structura sa, iar daca da, unde si ce anume, de care sa se cramponeze. A doua zi, trudeam in acelasi sant. Faceam aceleasi miscari, cerul era la fel de albastru, aceleasi parfumuri si nici cuvintele asociate liber nu sunau altfel. De data asta, mi-a spus ca-i uraste pe tigani si ca tare i-ar mai placea sa-i casapeasca pe toti. Mi s-a pus pata si am inceput indata sa urlu. intre momentul cind am vazut negru in fata ochilor si momentul cind am inceput sa urlu mi-au trecut prin cap, totusi, foarte multe lucruri. Pentru ca, daca inainte n-as fi nutrit un sentiment de prietenie fata de el, daca in ziua precedenta n-as fi inregistrat drept un succes faptul ca ura ii poate fi erodata prin intrebari, cu siguranta nu m-ar fi afectat atit de tare noua lui afirmatie. Dar nutream fata de el un sentiment de prietenie tocmai pentru ca avusesem incredere in capacitatile intelectuale si in judecata lui morala. in consecinta, nu el era cel care m-a dezamagit, ci propria mea fiinta, propria capacitate de evaluare; cunostintele mele privind psihologia umana au suferit o grava infringere. Ieri, nu in totalitate, dar azi, da. Iata ce ma durea atit de tare. Simteam ca nu pot accepta nici o clipa sa mai ramin linga un asemenea om, daca as accepta, de fapt, pe mine nu m-as accepta. Nu pentru faptul ca, daca nu-i poate uri pe evrei, ii uraste pe tigani, ci pentru ca propria mea dezamagire imi provoaca durere, or, intr-o asemenea situatie cuvintele nu-si mai au rostul. Dezamagire si neputinta - de aici, vehementa sentimentului meu. Eram deja pregatit sa urlu, dar ratiunea inca mai avusese ceva timp de judecata. Daca acum as incepe sa urlu, cale de sapte poste n-as gasi un mester atit de destoinic ca el, iar din cauza unei controverse ideologice, de altfel lipsita de perspectiva, ar trebui sa intrerup constructia casei. Dar chiar si atunci: trebuie sa plece! Auzeam cum vehementa sentimentului meu e mai puternica decit ratiunea. Deja urlam. I-am urlat ceva de genul: daca cineva vrea sa ucida, e criminal, daca vrea sa curga singe, pai, o sa curga singe. Iar daca peste zece ani o sa curga siroaie, sa-si aduca aminte ca singele o sa curga din cauza unor discursuri de acest gen, din cauza unor cuvinte ca astea, nu din alte motive. Nu si-a intrerupt munca. Probabil ca si el se gindea la ceva asemanator. Daca ar fi plecat, ar fi trebuit sa accepte ca s-a inselat intr-unul dintre propriile sale sentimente, ca tocmai acolo n-a gasit numitorul comun, unde-l cautase, prin urmare, ar fi trebuit sa fie nemultumit de sine insusi, nu cunoaste suficient de bine oamenii. Tacerea noastra a continuat sa fie mult timp insuportabila. Apoi, intre doua gesturi impuse de munca, mi-a spus ca pot sa urlu linistit si cu alte ocazii, urletele nu-l jignesc, daca urla cineva la el, el, cel mult, zimbeste. Spusele nu-i erau lipsite de eleganta. Nu numai ca au lipsit zimbetele, dar zile in sir nu ne-am mai spus nimic. Apoi, asa cum se intimpla de obicei, s-au ivit atitea si atitea probleme privind lucrarile de constructii, incit am fost nevoiti sa schimbam citeva cuvinte. Ne-am intors la cunoscutele cintece de munca. Dar n-a trecut nici o saptamina, cind, intr-o zi, mi-a spus cit de tare ii uraste pe homosexuali. Ar trebui adunati la un loc si castrati rind pe rind, fiecare. Cu briceagul. in urma intrebarilor mele, i-am salvat de ura lui pe evrei, linga mine nu-i poate uri nici pe tigani, fiindca urlu, dar acum totusi apare o problema: ce facem cu amaritii astia de homosexuali? Parca-mi ofera ultima sansa. Iar in ce-l priveste, riscul asumat nu-i tocmai mic, punindu-ma la o astfel de incercare, caci numai cu sentimentele mele isi poate verifica autenticitatea urii nutrite. Mi-am ridicat privirea spre el. Parca m-as fi asteptat sa vad in locul lui nu un barbat adult, ci un copil nevinovat si timpit. Tocmai se aplecase dupa ceva, era cu spatele la mine. Dar nici daca-i vedeam fata n-as fi gasit vreo explicatie. As fi avut chef sa-i dau un sut, sa pice-n nas. N-am scos nici un cuvint. Am decis ca voi fi oportunist si nu-i voi apara pe homosexuali, ii las pe mina lui. Sa umble din casa-n casa cu ura lui, s-o impinga cum poate si cum vrea. Totusi, probabil ca tacerea mea i-o fi dat de gindit. Sau problema lui cu homosexualii va fi fost atit de mare, incit a simtit nevoia sa vorbeasca verzi si uscate. isi spunea revelatiile banale; sint satul pina peste cap. Ma tot intreba, dar nu primea nici un raspuns. imi vedeam de treaba, ma concentram sa lucrez cit mai bine, dialoga cu sine insusi. isi exprima propriile reprezentari si fantezii, care cu nimic nu se deosebeau de cele de utilitate publica. il ascultam, dar nu simteam furie, cel mult mila. Nu consideram ca merita luat in seama ce spunea despre tema asta. Tinea mortis la ura lui, motiv pentru care tinea mortis si la tema in discutie. Nici despre aspectul asta n-aveam ce spune. Atit de tare se crampona de ura lui, incit a inecat-o in vorbe, mai exact, atit s-a tot cramponat de ea, pina cind a sfirtecat-o in vorbe, ceea ce, la urma urmei, e o manifestare sanatoasa. A ispravit singur, or, treaba asta n-ar fi putut s-o faca mai bine nici daca eu n-as fi tacut. De la briceagul numai bun de castrat a ajuns la recunoasterea unei realitati mult mai generoase, anume, ca oamenii sint foarte diferiti. Dar inca n-am ajuns la marea cotitura a povestii noastre. intr-o buna zi, au lucrat la casa cel putin sase mesteri cu toate ajutoarele lor posibile. Dulgherul, pe acoperisul inca deschis, tinichigiul, pe o scara proptita de perete, instalatorul, in sant, timplarul, in cadrul unde urmau sa fie ferestrele, electricianul... si asa mai departe. in functie de asta se auzeau zgomotul muncii si cintecele de munca. Toata lumea vorbea in acelasi timp in permanentul bo-canit al ciocanelor, in zgomotul pilelor, al uneltelor de slefuit, al fierastraielor. Strigate, risete, injuraturi in suvoiul unor palavrageli interminabile. Fiecare ii spunea celuilalt exact ce-i trecea pe moment prin cap, iar celalalt ii raspundea exact cu ce-i trecea si lui, pe moment, prin cap. Omul meu ii organizase astfel si tot el indruma diferitele faze ale muncii. De ore-n sir nu mai schimbaseram nici un cuvint, nici macar nu ne-am vazut, fiindca eu ma retrasesem in spatele casei si curatam cu sirg caramizile ramase in urma demolarii peretilor. Probabil nu banuia ca sint prin apropiere. Uneori, frazele galagiei rationale isi gaseau o albie comuna, dar fie munca ii sustragea pe muncitori de la un schimb de pareri, fie singuri se sustrageau, invocind munca, asta ca nu cumva sa intre in vreo controversa inutila. Se auzea cind corul, cind solouri ambitioase, uneori canoane. Se intensifica, incetinea, schimbindu-se tot timpul inclusiv intensitatea acompaniamentului instrumental. La un moment dat, au inceput sa vorbeasca despre crima care pe vremea aceea tulburase intreaga zona. Crima, in care singele era amestecat cu sperma, fusese comisa de doi tigani tineri. Muncitorii vorbeau cu patima, se intrerupeau unii pe altii, spiritele erau foarte incinse, fiecare descria, conform propriei fantezii, cum anume ar trebui pedepsiti cei doi tineri. in mare, fanteziile lor erau similare, n-as putea spune c-ar fi fost deosebit de ingenioase, dar in aer pluteau tot mai pregnant aburii singelui. Spuneau si tot spuneau cum i-ar pedepsi pe faptasi, colorau, licitau, balteau in faptele ingrozitoare pe care le evocau. Urechile-mi auzeau ca omul meu, in ce-l privea personal, a intrerupt cintecul de munca, s-a retras intr-o liniste tot mai mare. intre timp, corul era dirijat de convingerea ca nici o tortura n-ar fi suficienta, iar multul inca ar fi prea putin. Stateam in spatele casei si-mi curatam caramizile. Pe de alta parte, cintau corul urii fata de legalitate, pentru ca, in ochii acestor oameni destoinici, sentinta tribunalului nu putea fi altceva decit infamie curata. Nici macar nu-mi puteam imagina cum arata finalul unei asemenea opere corale. imi curatam apatic caramizile. in mod evident, ne apropiem de finalul menit sa aduca implinirea, cind am auzit detunind vocea de bas a prietenului meu. Vorbea calm si demn. Vehementa lui putea fi, eventual, dedusa doar din intensitatea vocii, caci in asta se ascundea impulsul tremurului. A spus pe o voce bubuitoare ca daca cineva vrea sa ucida, e criminal, daca vrea sa curga singe, pai, o sa curga singe. Iar daca peste zece ani o sa curga siroaie, sa-si aduca aminte ca singele o sa curga din cauza unor discursuri de acest gen, din cauza unor cuvinte ca astea, nu din alte motive. S-a facut liniste, s-au oprit si uneltele. Era linistea consternarii. Dupa citeva minute, tipetele unui fierastrau prudent, ale polizorului, ale masinii de filetat, pocnete, bufnituri, lovituri de ciocan, dar mult timp, foarte mult timp nici un cuvint sub cerul albastru. Apoi, da-mi asta, fa asa, pune aia acolo, cuvintele s-au furisat incet inapoi in cintec. ------------ * Text citit de autor la Festivalul Literaturii Passa Porta, 26-29 martie 2009, Bruxelles, unde Piter Nidas a fost unul dintre invitatii de onoare ai festivalului; textul - care face parte din volumul de eseuri aflat in curs de pregatire la Editura Curtea Veche, Bucuresti - apare pentru prima oara in varianta tiparita in Observator cultural. Traducere din limba maghiara de Anamaria POP n Reviste ale studentilor de la Facultatea de Litere Dupa o perioada destul de indelungata in care a lipsit preocuparea pentru editarea unei reviste de profil, se pare ca a revenit interesul studentilor pentru implicarea in activitati redactionale. incepind din luna februarie, in cadrul facultatii exista doua reviste, fiecare abordind directii diferite: revista Doamna grasa, continuind, intr-un fel, linia reprezentata de Eliterebele, Betonuri si Litere noua, toate infiintate dupa 1990, si Texte, revista de teorie literara, reprezentind prima initiativa de acest gen din cadrul facultatii. Aparuta cu sprijinul Asociatiei de cultura si ecologie Green Art Line si al Centrului interdisciplinar "Tudor Vianu" (avind ca parteneri revista Observator cultural, editurile Art, Cartier, Trei si Radio Rominia Cultural), revista Texte este initiata de un grup de studenti din anul I al masteratului de Teoria literaturii si a culturii/Literatura comparata (Bogdan Nita, redactor-sef, Alexandra Florescu, redactor-sef adjunct, Silvia Dumitrache, secretar general de redactie, iar ca redactori: Irina Georgescu, Cristina Tohaneanu, Sorana Ghitea). Ceea ce isi propun masteranzii care au lucrat la acest proiect este sa aduca teoria literara intr-un spatiu cultural activ, care sa interactioneze cu diverse domenii: filozofie, sociologie, cinematografie, arta etc., aratind ca teoria literara nu este un domeniu neatractiv, respins de catre studenti. "Dialogul textier" - un fragment de conversatie de pe Messenger intre doi dintre studentii din cadrul redactiei - este o dovada ca domeniul teoriei nu trebuie sa mai ramina o simpla "anexa la alte probleme". Pentru prima oara, studentii vorbesc deschis despre problema reala a statutului teoriei literare: "vreau sa scapam de frustrarea ca exista zeci de reviste de literatura pe piata, zeci de pagini ale poetilor si criticilor literari... si te intrebi enervat la Masterul de TL: cui i-e frica de teoria literara?". Desi nu exista schitat un program strict, cei care au initiat acest proiect vor sa evidentieze ca "teoria literara ne apare, din prezentul mileniului trei, ca necesara si, poate pentru prima oara, indispensabila". Nucleul revistei este format dintr-un dosar tematic, tema primului numar fiind Teoria literaturii ieri si azi - noi perspective, plecind de la premisa ca "intotdeauna azi, in raport cu ieri, presupune actualizarea unei relatii istoriste si evolutioniste". Articolele din grupaj au in vedere repere centrale ale teoriei: conditia autorului, relatia cu cititorul, relatia semnificat-semnificant, autonomia textului etc. in sumarul revistei se mai intilnesc recenzii ale unor carti atit de fictiune, cit si de teorie, articole despre ecranizari (cu scopul de a urmari relatia dintre imagine si text), puneri in discutie ale unor concepte (teoretice sau filozofice), dar si recomandari de site-uri, carti si autori, foarte utile, intrucit pun la curent cititorii cu noile aparitii. Revista este atractiva si prin prezentarea grafica, paginile imbinind textul cu imagini - figurative sau nu. Un avantaj este si faptul ca dosarul tematic nu este urmat de articole ce ar necesita acelasi ritm la lectura, ci de pagini care fac posibila o lectura detensionata. Daca inca din titlu revista Texte sugereaza un anume tipar de alcatuire mai riguroasa, specifica domeniului vizat, Doamna grasa creeaza un orizont de asteptare diferit, provocind cititorii atit prin titlu, cit si prin tematica aleasa pentru dezbatere: Grafie si pornografie. Cuprinsul este unul generos, reunind texte literare - proza si poezie -, articole despre teatru, film si muzica, interviuri sub forma unei discutii de pe Messenger, precum si un foileton cu inceputul unei povesti care invita cititorii sa o continue si sa trimita redactiei varianta, cea mai buna urmind a fi publicata. Este evidenta intentia de a stabili un dialog cu cititorii, venind in intimpinarea asteptarilor acestora si prin integrarea unor categorii de tipul: horoscop, rebus, prognoza meteo - evident, toate alcatuite literar ludic. Cine este interesat sa afle cum s-a nascut aceasta revista, va avea surpriza sa constate ca a existat o interventie... divina: "care va sa zica, revista e un semn din transendent, un foton din lumina eterna, care batea demult in geamurile lui Blaga. Doamne ajuta, fratii mei, ca demult n-am mai avut asemenea revista, cu de toate si cu toti". Doamna grasa nu isi propune sa corespunda unei anume directii literare: "nu e postmodernista, douamiista, fracturista, elitista. E spatiu liber de descarcare a energiilor culturale: fie ele literare au ba. Nu atit de libera insa cit sa accepte toate efuziunile si difuziunile". in acelasi stil sint justificate si eventualele greseli pe care le-ar putea descoperi cititorii: "daca se gasesc mici greseli, pe ici pe colo, printre rindurile divine, asta nu e vina nimanui, caci Domnul Dumnezeul nostru, cel insetat de tautologii (eu sint cel ce sint), nu are gramatica. Asta e a oamenilor". Aparitia revistei este sprijinita de Ion Manolescu si de Carmen Musat, iar redactia este formata din: Iulian Curuia, redactor-sef, Radu Dima, redactor-sef adjunct, Irina Macedonski, secretar general de redactie, iar colaboratorii permanenti sint Alina Apostu, Sever Gulea, Adrian Haidu, Aura Mircea, Codruta Maris, Dorina Maria Ivan si Andreea Breazu. Aparitia celor doua reviste este un semn clar al necesitatii - resimtite de studentii de la Facultatea de Litere - a unui mediu de manifestare a creativitatii si a ideilor. Sa speram ca cele doua directii, literara si teoretica, vor reusi sa isi mentina nivelul, dar si continuitatea intr-un mediu ce a cunoscut adesea intreruperi prea timpurii ale aparitiilor de reviste. (Silvia DUMITRACHE) O prezenta: Laurentiu Panaitopol Bogdan SuceavA Sint intilniri memorabile care ne influenteaza in mod esential si as dori sa amintesc aici o experienta personala care nu ar putea fi descrisa altfel. Prima mea amintire asociaza numele lui Laurentiu Panaitopol nu unui chip, asa cum se intimpla in cazul intilnirilor obisnuite, ci unei configuratii geometrice. Semnatura lui se regasea sub o problema de olimpiada de clasa a IX-a, cu care m-am infruntat intr-o dimineata de martie. Ca orice incepator, pe atunci nu-mi gaseam calea in labirinturi. La urmatoarele intilniri cu problemele atit de singulare si de atent elaborate care purtau marca lui Laurentiu Panaitopol am iesit ceva mai bine. Dar nu problemele de olimpiada constituie experienta cea mai memorabila legata de matematica, din anii mei de liceu; partea mult mai interesanta era pregatirea propriu-zisa a olimpiadelor. Elevii bucuresteni beneficiau de un avantaj notabil: dupa faza judeteana a olimpiadelor, celor calificati pentru faza finala le era propusa o pregatire sistematica la Universitate. in acest context m-am intilnit prima data cu Laurentiu Panaitopol, in sala de linga Catedra de Algebra, de la etajul doi al Facultatii de Matematica; a lucrat cu cei cinci elevi de clasa a XI-a de mai multe ori, in sedinte de cite doua ore, cu aceeasi grija cu care l-am vazut mai tirziu tinindu-si cursurile in fata unor amfiteatre pline. Doua lucruri m-au impresionat atunci: modestia lui si extraordinara lui stiinta a problemelor de continut si a unei strategii singulare, in care un matematician neavizat ar fi vazut doar cazuri particulare izolate. Era nu doar o enciclopedie, dar si un rezolvator de mare perspicacitate. Dupa septembrie 1989, cind am devenit student la Facultatea de Matematica din Bucuresti, ne-am intilnit de citeva ori, dar nu in cadrul formal al lucrului la curs; odata ne-am intilnit la sala de lectura, linga colectia revistei American Mathematical Monthly. Trei ani mai tirziu am luat cursul (obligatoriu pe atunci) de Metodica predarii matematicii pe care-l sustinea Laurentiu Panaitopol. A fost un curs neobisnuit, pregatit de un artizan al problemelor unice si desfasurat in cadrul academic in care calitatea profesorului se vedea cel mai bine. Astfel de cursuri, aveam sa descopar mai tirziu, depind de cel care le preda si nu pot fi predate de oricine. Cursul era constituit dintr-o colectie de perle matematice, asezate intr-o ordine narativa sugerata de dinamica tehnicilor de rezolvare sau de logica capitolelor discutate, totul expus la tabla cu o impecabila organizare a prezentarii si cu o arta a retoricii egala cu a celor mai buni dintre matematicienii inzestrati pentru asta (ca, de exemplu, domnii Ieronim Mihaila si Solomon Marcus). Mi-a placut cursul acela si pentru ca exista o compatibilitate de viziune intre cel care preda si valorile pe care le cautam eu in matematici. in vara lui 1995, dupa ce am absolvit programul de master de geometrie, dl Panaitopol mi-a propus sa tin seminarul pentru cursul lui de metodica. in contextul acelor discutii, l-am intrebat ce inseamna, de fapt, metodica predarii matematicii si ce anume ar trebui prezentat la acel curs (pe care il stiam deja). Ma interesa rationamentul din spatele punctului de vedere care condusese la elaborarea cursului, asa cum te-ar putea interesa momentul cind unui romancier i-a venit ideea sa scrie o anumita carte. Mi-a raspuns ca ideal ar fi sa prezentam modele de expunere a unor subiecte fundamentale si sa le dublam la curs si seminar cu exemple care sa ilustreze cit mai amanuntit tehnicile de demonstratie si de rationament intilnite in fiecare capitol discutat. Fie ca e vorba de combinatorica, de geometria triunghiului, de teoria numerelor sau de teoria grupurilor, fiecare dintre unitatile pe care le prezentam studentilor trebuie sa fie o poveste rotunda, cit mai intreaga posibil, cu exemple asezate in ordinea crescatoare a dificultatii, care sa introduca audienta in subiect pina la nivelul dorit de profunzime. Te gindesti dinainte unde vrei sa ajungi, mi-a sugerat, apoi cauti cele mai elocvente exemple care, in doar doua ore de curs, sa te poarte de la aspectul introductiv pina la rezultatul dorit. Secretul unui curs perfect nu statea, asadar, in faptul ca Laurentiu Panaitopol era un vorbitor desavirsit, ajutat de o dictie si de o prezenta care si-ar fi avut locul pe scena, ci in elaborarea deloc triviala a cursului si care parea atit de naturala incit, dupa ce il auzeai vorbind, ti se parea ca vazusesi cea mai potrivita forma de a introduce, justifica si expune subiectul respectiv. Toamna aceea mi-a povestit mai multe episoade din istoria personala, despre tatal lui, care fusese ofiter in Garda Regala, precum si despre originea interesului pe care-l avea pentru problemele elementare, pentru problemele de olimpiada, intre altele. in fapt, era vorba de acel interes autentic fata de fundamentele matematicii care urma traditia de rigoare si de analiza practicata la Universitatea din Bucuresti de pe vremea lui Gh. Titeica si D. Barbilian. Astazi inteleg mai bine faptul ca o idee poate sa fie fundamentala fara a fi elementara si, rememorind acel curs, inteleg viziunea celui care-l concepuse si care a generat atitea carti si manuale folosite si azi de publicul larg din Rominia. Dintr-o viziune ca aceasta au izvorit probleme create de Laurentiu Panaitopol si care au fost propuse de mai multe ori de Rominia la Olimpiadele Internationale de Matematica. E vorba de un matematician care a scris multe articole interesante; baza de date Mathematical Reviews inregistreaza pentru autorul Laurentiu Panaitopol un numar de 77 de articole. Daca ar fi sa aleg dintre toate acestea pe cel care imi place cel mai mult, as aminti aici articolul publicat in 1994 in American Mathematical Monthly, scris impreuna cu dl Petru Mironescu (in prezent, la Universitatea Claude Bernard Lyon 1), in care se demonstreaza existenta unui unic triunghi cu lungimea bisectoarelor date. Oricit de elementar ar parea enuntul, problema aceasta ramasese deschisa cel putin din 1875. Am vazut acea nota la un an de la aparitie si solutia mi s-a parut de o ingeniozitate care tine de domeniul surprizei. Si cine ar indrazni sa spuna ca e simpla o demonstratie care a eludat lumea matematicienilor vreme de mai bine de un veac? Laurentiu Panaitopol s-a stins toamna trecuta, in noiembrie. imi amintesc de prezenta lui ori de cite ori, pregatindu-mi cursurile, ma gindesc cum ar trebui prezentat studentilor un pas dificil. n IntersecTii. Rostul "intersectiei" Michael Finkenthal intr-un scurt comentariu la precedenta "intersectie" (publicat in versiunea electronica a revistei), domnul Boris Marian, dezamagit de "tonul detasat" si de "raceala comentariilor" mele, conchide: "parca citesc un text scris pe luna". Ce-i drept, ma straduiesc sa scriu rece si detasat. Parerea mea este ca aceasta este singura modalitate prin care se poate realiza un dialog care se vrea intelectual; paruiala in plina zi, rafuielile in piata publica si lichidarile de conturi sint poate legitime intr-un anumit context, dar ele nu se pot substitui discursului intelectual, nu au voie sa inlocuiasca discutia pe care intelectualul o poarta cu societatea civila. Sint si eu tentat uneori de tonul percutant al polemicii; cind, in urma unui articol scris cu multi ani in urma, cineva l-a descris ca fiind o "mistocareala pantagruelica", recunosc ca am avut satisfactia oarecum perversa a celui care priveste fata contorsionata a adversarului, care tocmai a incasat o lovitura sub centura. Doar pentru o clipa. Apoi am realizat ca o victorie prin KO nu e acceptata (sau acceptabila) ca rezultat al unei asemenea actiuni... Nu scriu chiar de pe luna, dar scriu de departe. Marturisesc ca de la bun inceput am avut indoieli in legatura cu sensul unei implicari de la distanta: pe de o parte, e greu sa urmaresti evenimentele si sa deslusesti detaliile si implicatiile lor. Pe de alta, lipseste, intr-o implicare de la distanta, dimensiunea responsabilitatii. Exista totusi avantajul posibilitatii de a pune lucrurile in perspectiva. in Rominia, discutiile sint purtate mai intotdeauna aproape de punctul de fierbere; raceala si detasarea pot juca rolul unei supape de siguranta, permitind acel cum grano salis cu care trebuie sa primim argumentele, cel putin in prima faza a abordarii oricarei polemici. Peisajul intelectual rominesc pare, vazut de departe, alcatuit din grupuri aparent bine definite, incremenite in tipare rigide, solide ca stinca. Distingem intelectuali care apartin "brigadei" anticomuniste si pe cei care li se impotrivesc. Un grup s-a autoconstituit, dupa unii, intr-o "boierime a mintii", un altul se bate cu inversunare impotriva acestuia. Exista "puristi" care vor sa se intoarca la sursele dacice si/sau ortodoxe ale neamului si, in opozitie cu acestia, se afla intelectualii liberali care imbratiseaza valorile decadente ale modernismului occidental sau chiar, doamne-fereste!, neomarxisme voalate. Exista, in sfirsit, intelectualii presedintelui si intelectualii presedintelui de consiliu. Odata ce aceasta geografie este inteleasa, nu ne mai ramine decit sa decidem in care provincie ne plasam interlocutorul; apasam apoi pe butonul retoricii si l-am desfiintat. "L-am desfiintat", am spus? De ce voi fi folosit aceasta sintagma? M-am dat oare de gol? Nu. Nu e vorba de un lapsus calami, ci de incercarea de a preciza prin acest "joc secund" ceea ce imi pare a fi corolarul acestei incremeniri in schematic: tendinta de a transforma orice discutie intelectuala intr-o rafuiala al carei scop final este, daca se poate, discreditarea totala a preopinentului. imi inchipui ca multi cred ca poate ar trebui sa "iau si eu o pozitie", cum se spunea pe vremuri. Sa ma integrez in geografia descrisa mai sus. Nu pot. Nu vreau. Cind am crezut, cu multi ani in urma, ca, in contextul discutiei despre Sebastian, Gabriel Liiceanu a fost ipocrit, am spus-o in mod raspicat. Cind am gasit discursul nationalist al domnului Dan C. Mihailescu sau pe acela al lui Mircea Mihaies vulgare, am spus-o fara ezitare. Daca as avea timpul necesar, as vrea sa discut gradul de realitate al conceptului de "boieri ai mintii" in general si, in Rominia, in particular si daca trebuie sa-i repudiem in totto pe intelectualii care au colaborat cu regimul comunist, in diversele sale intrupari. As vrea, de asemenea, sa explic pe indelete faptul ca, odata inteleasa deosebirea dintre notiunea de intelectual public si aceea a intelectualului-profet sau a intelectualului-scrib, poti sa-l apreciezi pe cutare in calitatea sa de cronicar sportiv, fara a simti nevoia de a-l demoniza in calitatea de purtator de cuvint al puterii. Nici un intelectual nu poate fi liber in mod absolut. Undeva, intr-un mod mai mult sau mai putin vizibil, firele ascunse ale paianjenului puterii ne dibuiesc. Intelectualul care indeplineste o functie - de stat sau intr-o institutie privata, fie ea universitate sau institutie culturala - este legat, prin asemenea fire mai mult sau mai putin vizibile, de putere, de sursele ei financiare, de politica. Daca faptul este cunoscut publicului, intelectualul "angajat" astfel nu are dreptul de a se simti jignit atunci cind este suspectat de parti-pris. Misiunea sa, deloc usoara, va fi aceea de a incerca sa convinga publicul ca, in ciuda legaturilor sale cu establishmentul, el ramine capabil de o judecata independenta. Aici cred ca se afla punctul nevralgic al discutiei noastre: in ciuda teoriilor determinismului social, de la Marx si pina la ultimul epigon postmodern al neomarxismelor vadite sau ascunse, intelectualul poate fi onest daca vrea si daca are taria de caracter necesara. Ca sabia nu taie capul plecat e un adevar banal si valabil poate intotdeauna (de aceea e banal!), dar uneori si capul ridicat supravietuieste. Constiinta nefericita a intelectualului reprezinta o enorma sursa interna de energie. Ceea ce nu am reusit inca sa inteleg este mecanismul intern care face posibila buna-credinta. Draga domnule Marian, mi-ar parea tare rau sa va pierd ca cititor. Vine vara si poate, cine stie, tonul rece al comentariilor mele se va mai incalzi putin. Detasat voi ramine, din pacate, prin natura imprejurarilor. Va asigur insa ca luna este totusi un mediu prielnic meditatiei si doar lipsa ecoului, aici, ma dezamageste uneori. Cosmopolis. ISM Calin-Andrei MIHAILESCU Bomba cu isme a explodat; a venit lumea si le-a luat. Un cariu nesatios roade arborele vietii; il roade dinspre sfirsitul lumii spre trecutul ei de la inceput. Lucrarea lui e nesfirsita: in Rai, arborele vietii e numit doar, pentru a fi mascat - poate devorat - de cel al cunoasterii, ca origine ce poarta masca de carnaval a cauzelor. S-ar crede, de aceea, ca viata e roasa de indoiala. Dar nu-i aceasta doar o credinta calculanta? Kafka spunea ca pacatul originar nu a fost acela de a fi mincat din arborele cunoasterii, ci de a nu fi mincat din arborele vietii. insa viata e un izvor de dorinte care ne preced pentru a muri odata cu noi; e, poate, pedeapsa capitala a capitalului. De la bun inceputul acestui sfirsit, Adam si-ai lui au fost dezradacinati intru inflorire si dezastru. Caci nesatiosul cariu roade coardele dintre ispitele nerabdatoare si oamenii aflati cu un pas in urma salbaticiei lor divine. Vesnicia la care putem spera este exasperata cunoastere a faptului ca sintem vesnic intirziati - charisma vietii, prea dureros de contemplat. Spre-a mai tamadui nostalgia paradisului pierdut, urmasii lui Adam au inchipuit un contrascenariu, caruia francezii i-au spus "esprit d'escalier". Scena se petrece in salonul de la etaj. Vorbesti cu Josette, pe care o iubesti - rosu de timid pina in virful urechilor - dezvelit ascunsa in crinolina; si nu stii cum sa i-o spui, transpiri, iti vine sa plingi, tremuri cind iti iei ultimul ramas bun de la ea. Dar, de cum ai facut citiva pasi in jos pe scara - evrika! - te fulgera scuza perfecta: nu i-ai spus ca o iubesti pentru ca are pistrui; nici nu-ti pasa ca ea, usurateca si vana, o sa se marite cu Jacques, dentistul. E mai bine asa. Acum poti sa pleci fluierind spre America. Cita inspiratie ai avut sa nu-i spui ca o iubesti. Ar fi fost un dezastru. L-ai preintimpinat. Esti un barbat adevarat. Adelante! Prin narcisismul "spiritului de scara" scapi de intirzierea fata de dorinte si devii contemporan absentei lor. El iti mijloceste iesirea din vesnica ta intirziere intr-un scenariu in care - ireal ca viitorul - te stapinesti. Scenariul acestei Iesiri fara intoarcere se numeste Cartea Contrafacerii, iar tradarea propriei dorinte din care iese aceasta carte trebuie ascunsa cu orice, oricit de mare, pret - fata de ceilalti si, mai ales, de tine. Cartea Contrafacerii e opusa si destinului (ghicit ca fiindu-ti cu un pas inainte) si scenariilor contrafactuale ("Daca Napoleon ar fi cistigat la Waterloo, Hitler ar fi aparut cu un mileniu mai tirziu."). Cartea Contrafacerii iti ascunde experienta propriei pierderi sub experimentul viitorului pina nu - si ca sa nu - iti mai amintesti ca orice experiment creste printre ruinele experientei. Cartea Contrafacerii organizeaza fantasmele colectivist-democratice ale modernitatii sub numele de Sistem. Sistem politic, sistem solar, sistem filozofic... Toate sistemele de cunoastere-ca-reprezentare sint formulate pentru a totaliza experimentul generic al carui cobai este experienta ruinata. Sufixul ISM marcheaza copyright-ul, cicatricea si imnul sistemului. Gradul de inocenta al acestui sufix este zero: actiunea lui proprie este sufixISMul demonic. Sub aceasta actiune, materia devine "materialism", teroarea isi pierde violenta in "terorism", existenta dispare in "existentialism", adevarul devine "truism"... Resentimentul sistematic al ISMului transforma viata materiei, a terorii, a existentei si a adevarului in opusul ei: nimic mai imaterial decit materialismul, nimic mai departe de adevar decit truismul... ISMul transforma viata in opusul ei, pe care il numeste cunoastere sistematica. ISMul e istmul prin care enigmele se pierd ca prin conductele letale ale semnului "=". Este semnul supravietuirii ca forma de viata tertiara, precum crestinismul supravietuieste Crucificatului, de fiecare data tradindu-l, dar niciodata in starea de nelibertate a actorului Iuda. "Spiritul de scara" al ISMului are in fata un infinit de trepte, o istorie a teoriilor stiintifice (etc.) aflate in progresia nesfirsita catre adevar/bine/fericire/viitor luminos etc. Dar fiecare dintre efemerele teorii trebuie sa mai coboare cel putin cite o treapta pentru a-si devora predecesoarea. in aceasta miscare contradantesca, in care orice ascensiune cognitiva e o coborire pe scara vietii, chiasmul vietii si cunoasterii inchipuie morbidezza. "Spiritul de scara" se implineste ca spiritism, doar clisma kenotica e ISMenirea cariului nesatios care roade arborele vietii. Radiografia crizei in trei stiri de gazeta Liviu Cangeopol Cine isi inchipuia ca viata in regim democrat ar fi o bagatela se insela. Din aceasta perceptie eronata isi trag seva marasmul si tendinta centrifuga a societatii fostelor tari comuniste. Tot mai des in ultima perioada se fac auzite persoane, talpase ori simandifore, nostalgiind apusele vremuri, ridicind in slavi ceea ce atunci erau obligate sa faca la porunca partidului tiranic si criticind ceea ce era considerat o tradare a demnitatii umane in ochii discreti ai bravilor romini care mai erau. Exceptind bandele operative ale celor ce au reusit acumulari materiale importante, compatriotii nostri postceausisti gasesc tot mai multe virtuti regimului condamnat pe cale orala si tot mai putine rivnitului capitalism, pentru care unii si-au dat viata ori si-au abandonat comandantul suprem. Cotidianul Ziua a lansat in editia din 2 aprilie, sub forma de canon ironic purtind titlul "Cele sapte minuni ale comunismului", esenta perceptiei populare a trecutului autohton. O preluam si noi, convinsi de valoarea ei istorica si de impactul paramnezic: "1. Toti aveau de lucru. 2. Desi toti lucrau, nimeni nu muncea. 3. Desi nimeni nu muncea, planul se facea. 4. Desi planul se facea, nimic nu se gasea. 5. Desi nimic nu se gasea, toti aveau. 6. Desi aveau, toti furau. 7. Desi toti furau..., nimic nu lipsea!". Pentru multi dintre contemporani, acest modus vivendi mioritic echivaleaza cu descrierea Paradisului in carne si oase. Numai ca adevarata cauza a buimacelii actuale nu ne este dezvaluita. Prin ingradirile impuse, prin propaganda meticuloasa, prin lipsa alternativei, Partidul comunist era vazut de masele ratacite drept singura institutie capabila sa aiba grija de cetatean, din toate punctele lui de vedere. Controlul excesiv a creat aura paternalismului de stat, care protejeaza, se preocupa, alina, pedepseste, vegheaza si rezolva. Imaginea Tatucului a fost implantata in subconstientul colectiv pina la dependenta si paranoia. Atita timp cit Tatucul ne lasa sa bem pina cadeam sub masa fericiti, sa chiulim pe rupte cu capul pe strung, sa urlam la meciurile de fotbal, sa mai ciupim cite ceva din fabrica ori de pe cimp, sa stam la bloc si la coada la lapte, sa avem masina mica si sa mergem vara in statiune (cind, prin mijloacele pe care le avea la indemina, ar fi putut sa nu ne permita nimic din toate astea, caci noi tot milc am fi tacut), multi dintre urmasii gloriosilor inaintasi nici nu-si mai doreau altceva. Nu pentru ca ar fi fost constienti de capcanele democratiei (despre care nu stiau nimic), ci pentru ca se adaptasera stadiului de animal domestic in ograda stapinului cu fata porcina. Faptul ca poporul a devenit o masa amorfa de moluste bipede explica longevitatea aberatiei comuniste. in acest punct deschidem partea a doua a demonstratiei, pe baza unei alte stiri, puse in circulatie de cotidianul Rominia libera sub titlul "Rominii, la un pas de psihoza colectiva". Citam ideea de capatii: "in ultimele luni, numarul pacientilor de la spitalele de psihiatrie a crescut cu 30%". in absenta altor date, procentul este relativ. Interesant de stiut ar fi fost numarul real de suferinzi, mai ales dupa caderea PRM din drepturile parlamentare. Potrivit purtatorului de cuvint al celebrului spital de scapari nervoase Socola, din Iasi, "cele mai frecvente afectiuni sint tulburarile depresive, atacurile de panica si depresiile cu tendinte suicidare". Expertii pun curentul pe seama crizei economice care a cuprins Rominia, ceea ce contrazice violent povata stirii dintii. Adica nu le lipsea pacientilor nimic sub comunismul paradisiac, si acum se inscriu pe capete la spitalele speciale din cauza prea marii saracii din magazinele democratiei infernale! in 1988, pe cind disidenteam cu drag, am scris impreuna cu Dan Petrescu o carte (Ce-ar mai fi de spus) in care incercam sa explicam cum de era posibila mizeria ceausista. Una dintre concluzii a fost aceea ca, date fiind conditiile generale de trai si strinsa influenta exercitata de conducator asupra poporului, acesta din urma a sfirsit prin a fi bintuit de nenumarate afectiuni tinind de domeniul psihiatriei aplicate. Era contributia fiecaruia la marea nebunie nationala. Cind, in prima jumatate a anului 1989, vintul primaverii gorbacioviste a prins a bate cu putere si la poalele Carpatilor, o seama de ofiteri superiori de la Securitate si de la Militia din Iasi s-au internat pe capete la... Spitalul Socola (unde se retrag azi gospodinele in faliment), acuzind presiune psihica si sfirseala intelectuala, pentru a scapa de responsabilitatea istoriei (cit de eroi au devenit dupa evenimente am aflat cu totii intre timp). Ca locuitor al unei tari slobode, va pot impartasi ca, pentru unul venit direct dintr-o cloaca totalitara, adaptarea la libertate nu-i floare la ureche. Te bucuri de abundenta, diversitate, oportunitati si peisaj, dar vin clipe in care realizezi ca, daca ti se intimpla ceva, nimeni nu este preocupat prea tare de soarta ta. Esti orfan. Dupa o viata in care ai fost obisnuit sa te afli in permanenta supravegheat, inedita solitudine devine un cusur. in Rominia ceausista nu te dadea nimeni afara de la serviciu decit daca il bateai pe seful de cadre (uneori, nici atunci) ori daca se afla ca nutresti ginduri ostile regimului. Erai un sclav inutil fata de care partidul se simtea mai bine sa-l stie undeva pe plantatie decit sa devina un posibil agitator contrarevolutionar la o margine de codru. Dar Tatuc tot aveai. Comunismul procura tarii o saracie egal distribuita, in conditii de teroare generalizata. Capitalismul rominesc permite imbogatiri grotesti si polarizari primitive, in conditii de haos controlat si de coruptie transpartinica. Daca acestea sint elementele ofertei, rominii nu au de ales decit intre doua aberatii de cosmar, din care pot iesi emigrind in Occident sau cu picioarele inainte, spre cimitir ori spre casa de nebuni. in fine, iata cea de-a treia stire, care, desi alarmanta, prin ricoseu istoric devine pozitiva: secretarul general al ONU, Ban Ki-Moon, a anuntat ca, daca nu va fi oprita la timp, criza economica va duce la importante tulburari sociale, care vor slabi guvernele lumii si vor declansa o catastrofa umanitara de proportii. Domnia Sa a mai tinut sa arate ca actuala criza a afectat mai puternic tarile sarace, unde totul se destrama cu "o viteza alarmanta". Din observarea trecutului, stim ce se poate intimpla: destramarea valorilor democrate duce la instaurarea unui regim totalitar, de regula comunist. Daca istoria nu minte, e de asteptat ca spitalele de psihiatrie sa cunoasca o agitatie sporita in lunile care urmeaza. Cu cit mai multi se vor interna, cu atit sperantele restauratiei rosii vor creste, ceea ce va spori numarul externarilor. Desigur, cum si viceversa e la fel de valabila, putem deduce linistit ca la ruleta ruseasca a dezastrului nu avem nici o sansa sa pierdem. Nici macar una. Grotowski: "Ce facem azi?" Note dintr-un jurnal polonez George BANU La inceputul lunii ianuarie s-a deschis, la Wroclaw, "Anul Grotowski", plasat sub patronajul UNESCO, pentru a sarbatori 50 de ani de la crearea celebrului "Teatru Laborator" si 10 ani de la disparitia marelui om de teatru polonez. La Wroclaw a fost prezent Peter Brook, care a prezentat cartea consacrata lui Grotowski, editata de George Banu. Acesta din urma publica in revista noastra citeva fragmente despre intilnirea de la Wroclaw. - Institutul Grotowski, Wroclaw, 12-16 ianuarie 2009 Dupa cele citeva zile petrecute acolo, unde teatrul lui Grotowski s-a realizat plenar, mi-a venit ideea de a aduna la un loc citeva fraze disparate, asemeni unor aforisme ale unui maestru zen care concentreaza in ele o intreaga gindire si invita la interpre-tare. Flaszen, colaboratorul sau cel mai apropiat si "Mefisto-ul" sau institutional, recunoaste semnificatia acestor confidente, pe care noi, prietenii lui Grotowski, nu incetam sa ni le reamintim: "Prin confidentele noastre, ne prelungim viata", imi spune el intr-o dimineata geroasa. Un exemplu: - Culisele trebuie sa fie curate, spune Jerzy. - Dar nimeni nu vede ce se afla in spatele scenei, ii raspunde cineva. - Dumnezeu vede, ii raspunde Grotowski zimbind. Un alt exemplu - la Irvine, pentru prezentarea exercitiilor realizate de elevii sai, Jerzy nu invitase decit patru persoane, printre care pe Jan Kott, care-mi povesteste: "La un moment dat, a aparut un cal alb. Atunci Grotowski observa: "Totusi, Dumnezeu e cel mai mare regizor"". Asa numea el "marele hazard". Grotowski a dezvoltat o etica a devotiunii. I-am spus lui Peter Brook: "Tie iti place sa improvizezi, lui nu". "Multumita improvizatiei, incerc sa merg impreuna cu actorii atit de departe pe cit poate publicul sa-i urmeze. El voia sa mearga inca si mai departe." Brook exprima astfel motivul pentru care ne-a placut atit de mult teatrul lui Grotowski in raport cu noi si cu... limitele noastre. "Daca actorul nu e in stare sa-si invinga frica, sa faca un salt de tigru, atunci nu este actor", spunea Grotowski, cerind fiecaruia din grupul lui sa-si "depaseasca limitele". Si, in privinta asta, nimeni nu l-a egalat pe Ryszard Cieslak. Emotia intilnirii cu fiica lui Ryszard Cieslak, actorul fetis al "Teatrului Laborator", interpretul istoricului "Print constant" care a schimbat fata teatrului modern. Deschisa, luminoasa, cu totul diferita de ultimele imagini lasate de tatal sau. Ma prezint. "Stiu cine sinteti, ati facut atitea pentru tatal meu." Aceasta marturie, auzita cu o seara inaintea plecarii, ma bulverseaza: cuvintele si textele mele despre el au ajuns pina la ei. Cel mai frumos cadou al acestui voiaj. Plimbare pe insula, in preajma Hotelului Tumski, plimbare cu pasi egali, placere a repetitiei si a tot ceea ce-ti ingaduie ea pentru a te intoarce asupra ta insuti, pentru a te regasi. ii inteleg pe Kant si Ibsen, ai caror pasi erau masurati, iar minutele, cronometrate: spre deosebire de marii "calatori" care strabat lumea, ei gindesc lumea pornind de la un punct precis. Precum Julien Gracq, Beckett sau Cioran. Pe scurt, intr-una dintre aceste plimbari pe ninsoare, in apropierea catedralei, in intrindul unui zid, protejat de un grilaj, ma opresc in fata unei sculpturi din piatra, neslefuita si plina de forta, statuia unui Christ obosit, Christ care-si odihneste capul in palma; pe acest Christ, care este emblema Poloniei, Printul constant l-a facut celebru, Christ a carui postura Ryszard o integrase intr-atit incit, intr-o seara, pe cind ma desparteam de el, intorcindu-ma din intimplare, l-am vazut, putin ametit, odihnindu-se asemeni acelui Christ pe care-l aveam sub ochi in noaptea de la Wroclaw. Era, de asemeni, Christul Printului constant. Grotowski lucra noaptea, imi spune amuzat Mario Biaggini, "pentru ca atunci ministrul Culturii doarme", dar mai ales pentru a avansa cit mai departe cu putinta, dupa cum povesteste Marc Fumaroli: la capatul unei nopti, un tinar elev suedez a coborit in adincul lui insusi, de unde au izbucnit cintece pe care nu le banuia si care l-au surprins, in primul rind pe el insusi. Noaptea, intoarcere asupra ta insuti... intunericul e considerat, de multa vreme, ca fiind mediul cel mai propice memoriei! Norma de conduita in manastiri si in locurile de meditatie. Grotowski tragea perdelele pentru "a face noapte in plina zi". Ma recunosc in aceasta nevoie de repliere, in aceasta nevoie de a fugi de lumina. Cu mult timp in urma, tata a intrat in biroul meu scufundat in intuneric, in care doar o veioza lumina pagina cartii: "Lumina trebuie sa fie in minte, nu pe masa", mi-a spus el ironic. Nu stia ca raspundeam astfel unei nevoi interne, de concentrare asupra muncii mele, si ca, precum Grotowski, pe care nu-l cunosteam pe atunci, ma revendicam de la El Greco, care, in miezul zilei, acoperea ferestrele si aprindea luminarile. Tensiunea lui indreptata catre lumina mistica se hranea din puterile "noptii din plina zi". Grotowski e din aceeasi familie cu acei "mistici", in frunte cu Sfintul Ioan al Crucii, pentru care spiritul este fiul noptii. "Voia sa creeze noaptea chiar in plina zi", isi aminteste Ludwik Flaszen, evocind una dintre frazele lui: "Fiecare trebuie sa-si gaseasca partea lui de umbra". Sa nu uitam petrecerile de sfirsit de saptamina la Wroclaw, unde ermitii "Teatrului Laborator" organizau adevarate bacanale nocturne. "Noi stiam ce este o petrecere", imi spunea pe vremuri Grotowski, surprinzind naivul din mine, care intretinea iluzia austeritatii absolute a echipei sale. Dupa o noapte intr-un sat polonez, la Grzegozevice, Grotowski ne invitase sa i ne adresam, daca dorim, individual. Sub imperiul experientei traite, ma apropii si ii soptesc: "Cum sa vorbesc despre asa ceva?". intrebarea mea, am aflat mult mai tirziu, il miscase. Si, dupa ce am fost unul dintre putinii invitati la Pontedera la primele prezentari ale Action, mi s-a conferit misiunea de a depune marturie public despre ea, la Thiitre des Bouffes du Nord, teatrul lui Brook: "Vorbeste despre ea, mi-a spus in ajunul intilnirii, dar nu uita ca e important pentru mine!". Niciodata o indicatie primita n-a fost mai laconica si mai eficienta. Trebuia "sa gasesc cuvintele". Sint evocate la Wroclaw expeditiile nocturne, mai ales in padure, organizate cu prilejul activitatilor parateatrale. Altii l-au imitat si, de fiecare data, lucrul acesta m-a revoltat: "vreau sa merg in padure, dar numai in prezenta lui. Experienta ma misca doar pentru ca el a abandonat teatrul si se afla aici, in noaptea aceasta, alaturi de mine, daca nu, prefer sa fiu mai degraba singur decit in compania unor lideri mediocri care isi aroga puteri uzurpate, lipsite de legitimitate si forta simbolica. Fara el nu exista expeditie!". "Marele maestru este invizibil"..., dar prezent in cei ce-l recunosc ca atare. Un actor polonez, fost colaborator al lui Staniewski, ii povesteste lui Brook ca a creat un grup alcatuit din tineri, insa, se plinge el, "tinerii nu mai au respectul autoritatii, ca altadata". Brook raspunde: "Iata urmele lasate de comunism sau de biserica, unde autoritatea e impusa initial, dimpotriva, in arta, ea trebuie dobindita". Grotowski n-a cunoscut niciodata o asemenea contestare. Pe Grotowski l-am intilnit prima data la Wroclaw, intr-o iarna friguroasa. Ca si cea de anul asta. Oderul era inghetat si niste rate se agitau intr-un ochi de apa unde gheata era sparta. Regasind aceste locuri, dupa atita amar de ani, mi-am spus ca spiritul lui Jerzy se afla mai degraba aici decit in colturile indepartate ale Indiei, unde a dorit sa-i fie imprastiata cenusa. Sau, cel putin, eu aici l-am vazut, asa cum Caspar David Friedrich il ghicea pe "Dumnezeu printre trestii". Brook imi spune: "N-ai cunoscut o alta minune, care a disparut si ea. Ceata londoneza. intr-o seara, abia ghiceam culorile semafoarelor, un reflex indepartat. Nu se vedea nimic, astfel incit m-am ratacit, altadata, in Central Park". Ceata este inscrisa in el asa cum este padurea in Jerzy. Kazimir Grotowski, fratele, personaj cu parul grizonat, subtire si demn, figura explicita a intelectualului, fizician, povesteste ca Grotowski ii lasase doua valize de corespondenta, pe care a hotarit sa le depuna la Ossolineum, un inalt loc al spiritului, unde se afla manuscrisele lui Mickiewicz si ale lui Slowacki... - "faptul de a se afla aici inseamna, intrucitva, a deveni clasic". El isi aminteste ca ii spusese lui Jerzy, cind acesta i-a adus corespondenta: "M-ai surprins. Sint obisnuit sa ma surprinzi". Da, Grotowski stia sa surprinda si, intr-un fel, acesta era si semnul lui de recunoastere: sa fie acelasi... surprinzind. O actrita de la Odin Teatret povesteste ca, atunci cind s-a intilnit cu Grotowski pentru a incepe lucrul impreuna, el i-a cerut mai intii sa mature sala. Ca maestrii japonezi. Exista mai multe interpretari pentru aceasta practica de initiere... Una dintre cele mai pertinente, spune Brook, e aceea a ascensiunii progresive: "Trebuie sa strabati etapele, sa te supui si sa asumi anumite probe. E absurd sa vrei sa ajungi dintr-odata la cel mai inalt nivel". Barba, si el, ii ceruse unei tinere stagiare care venise la el, la Holstebro, sa ude mai intii plantele, iar aceasta din urma, pentru a-si indeplini bine sarcina, punea mereu prea multa apa. "Raphaille, trebuie sa stii sa economisesti energia, e o eroare sa abuzezi de ea!" Confruntarea, cu "umilinta", a unor sarcini mediocre joaca rolul de prim test. Un american a fost supus, in Japonia, aceleiasi probe. "De ce?", l-a intrebat el, mult mai tirziu, pe maestru, care i-a raspuns: "Venind aici, tu asteptai prea mult de la mine. Trebuia sa te obisnuiesti cu mine, sa pierd din importanta pe care mi-o acordai, ca sa pot sa-ti vorbesc fara sa te dezamagesc". "Maestrii pun intrebari", spune Brook. Discipolilor le revine sarcina de a gasi raspunsuri. Aceeasi actrita povesteste ca, dupa primele zile, a avut un acces de depresie si a izbucnit in plins. Grotowski a trecut prin fata camerei sale, care avea usa deschisa, si, vazind-o, i-a spus lui Barba: "Daca tinara aceasta nu se va ocupa cu arta, va avea probleme cu ea insasi". Pentru el, arta era si o terapie de sine. Cineva povesteste, ca si mine, efortul depus impreuna cu Grotowski pentru traducerea unui text in franceza si incapatinarea lui de a violenta limba: - Cuvintul acesta nu exista in franceza. - De acum inainte va exista, a conchis el pe un ton intransigent. Si, pare-se, cuvintul "ilitaire" a fost creat de Grotowski. Mie, cind dadeam curs unor rezerve asemanatoare, imi punea o intrebare paradoxala: "Merge asa in romina?". Si, spre mirarea mea, avea dreptate. Mergea... N-am inteles niciodata cum era posibil, insa, uneori, refac exercitiul acesta. Zbignyev Osinski se livreaza unui emotionant tablou alcatuit din constelatia prietenilor, prieteni inca din prima clipa..., care, ca si apostolii, au crezut in el de la inceput. Unul dintre ei, al carui nume nu l-am retinut, a parasit Varsovia ca sa vina la Opole, oras provincial unde au debutat Jerzy si Ludwik. Cita incredere! Sa fii aici, de la inceput, de la origini, dovada de intuitie straina multora dintre cei care l-au urmat doar mai tirziu - printre care ma numar si eu -, si care se afla in sala de la Ossolineum. Cineva afirma: "Grotowski este om de teatru si nu este". Pentru ca el a avut acces la "dincolul" teatrului. Brook afirma polemic: "El a stimulat, insa nimeni nu poate spune ca este urmasul lui". Kuniga, autoare a unei carti despre el, pleaca de la o amintire, amintirea acelei interventii in care Grotowski a inceput prin a spune: "Daca cineva gaseste un mesaj personal in ceea ce spun, sa stie ca lui ii era adresat". Fiecare dintre participanti e invitat, daca il intereseaza, sa gaseasca ceva anume, stiind ca Grotowski a conceput lucrul acela ca posibil... dublu efort, al celui care primeste, dar si al celui care da. Discursul n-are nimic impersonal, insa ne revine noua, fiecaruia in parte, sa gasim punctul de insertie. "Nu exista un testament definitiv al lui Stanislavski, pentru ca moartea i-a intrerupt cercetarea." Pentru Jerzy situatia se asemana. El a vrut sa vorbeasca despre cele trei patrii ale sale: Polonia, India, Haiti... N-a reusit lucrul acesta, caci moartea a intervenit inainte de a apuca sa povesteasca saga legaturilor sale cu cultul voodoo si cu Haiti. il evoca des pe Jung si o fraza din Autobiografia lui: "Mortii imi cer sa termin ceea ce ei n-au terminat din lipsa de timp". Grotowski s-a daruit unui efort constant de "autoreforma". in numele acesteia, s-a angajat in cercetarea efectuata asupra "teatrului surselor/thiitre des sources" si actiunilor parateatrale, intr-un cuvint, el s-a inscris pe drumul "culturii active care presupune o largire a vietii". Aici, "procesul e mai important decit opera" si ceea ce cautam este "cum sa fii mai aproape de ceilalti, eliberindu-te de identitatea sociala". Termenii folositi imi aduc aminte de discursul lui de la Grzegojevice, pe care l-am retranscris: "De acum inainte, a invata inseamna a dez-invata". El, care a fost la originea actorului celui mai inarmat cu putinta - inarmat cu tehnica, cu exercitii -, s-a indreptat apoi, neasteptat, pe calea actorului dezarmat. Ce a cistigat, ce a pierdut? intrebarea trebuie pusa. Mereu aceeasi preocupare: a gasi echilibrul intre spontaneitate si disciplina. Forma, spune Maja Komorowska, amintindu-si o replica celebra, e "zabala pusa instinctului". intr-o dimineata, din intimplare, intilnesc la micul dejun o persoana la vreo 50 de ani, ce se dovedeste a fi un sculptor polonez reputat, care, imi spune el, a facut afisele din perioada activitatilor parateatrale: "Initial, cind s-a indepartat de teatru, nu mai voia sa aiba nici un fel de suport vizual. Apoi, din necesitati tehnice, a trebuit sa se resemneze cu ideea. Si am inceput sa-i propun alte imagini... uneori, e una pe care am gasit-o intr-un sfert de ora. Grotowski a pastrat peste tot linga el, la capatiiul lui, reproducerea afisului cu imaginea crucii". Realizez brusc ruptura dintre afisele lui Kliger, celebrele afise severe cu caractere "gotice" si purtind insemne secrete (unele imprumutate din teatrul model, Reduta!), si afisele libere, poetice, fluide, concepute de omul care se afla in fata mea. Grotowski a lasat semne pretutindeni: "Trebuie sa le identificam si sa le interpretam". Krzysztof Bednarski imi povesteste ca beau impreuna (motivul vodcii va reveni in atitea marturii!) si ca, tirziu in noapte, discutau despre toate cele, ca si despre angoasele tinarului care se afla in fata lui Jerzy. intr-o dimineata, in zori, cind s-au despartit, el i-a spus: "Cind esti tinar si inzestrat, a te sinucide e un pacat impotriva lui Dumnezeu". Dovada, prin ocolul acestui sfat, ca el gindea la... Dumnezeu! in afara cartilor mistice sau a biografiilor politice, el a evocat adesea, cu umor, citeva lecturi favorite, Winnetou de Karl May sau Cartea junglei, pina intr-acolo incit ii spunea Kim prietenului sau Flaszen. Cine ar fi crezut! Ferrucio Marotti a lucrat ani de zile la reconstituirea Printului constant, spectacol pierdut si apoi reconstituit. Unele documente au disparut - banda muzicala din India -, altele au fost regasite. O epopee arheologica... Marotti spune ca stapineste de putina vreme o tehnica ce-i permite sa "sape" mai adinc in imagine si sa ajunga la o calitate mai buna a datului filmic. Ma amuz si ii raspund: "Poate ca pe masura ce vei ameliora - pas cu pas - filmul cu Printul constant, vei sfirsi prin a-l invia pe Ryszard... a treia oara, a treia zi". Ideea imi place, e ca o poveste in spiritul Castelului din Carpati a lui Jules Verne: o poveste despre tehnologie, moarte si... viata! Confuzie posibila gratie - odinioara - gramofonului, pe care Jules Verne l-a anticipat, si - astazi - procedeelor de captare, de care Marotti este un indragostit obstinat. Peter povesteste ca Cieslak a spus ca "a juca cu pleoapele lasate pentru a sugera orbirea Regelui in Mahabharata, rol in care cel dintii il distribuise, era la fel de obositor ca si a juca rolul din Printul constant...". Doua sarcini diferite, doua devotiuni egale pentru regele orb, ca si pentru printul martir. La Wroclaw cumpar un Christ vechi... El se afla de atunci in biroul meu, alaturi de Christul sculptat de un mare artist romin, Apostu - Christ oferit de Andrei Serban. Mai am unul, care provine din Poznan, pe cind ma aflam in Polonia, tot impreuna cu Peter Brook. Cum sa traiesti, fie si citeva zile, in tara care se identifica cu Christ, fara sa nu iei cu tine macar unul? Lucrul se impune de la sine... acum caut un Christ obosit! Grotowski vorbea el insusi despre importanta "Fiului lui Dumnezeu si fiului omului... este punctul central". Trebuie sa te gindesti la unul pentru a-l gasi pe Celalalt: concordanta... Fiilor! Leszek Kolankiewicz povesteste o intimplare extraordinara si ciudata a unui presupus stramos al lui Grotowski, colonelul Felix Grotowski. Jerzy s-a dus in Haiti atit pentru el, cit si pentru a da de urma "polonezilor", dintre care unii se numesc Ponia, Poto! in povestirea publicata recent in Italia, unul dintre locuitori vorbeste despre o persoana care s-ar numi Blokovski, Dorovski, alias Jerzy: "A venit un polonez, spune el. El a strabatut muntele ca un Mesia. Pentru a-i scoate pe "polonezi" din conditia lor si a-i elibera. El l-a ales pe Arno Frimond". Apoi, acest Arno va fi invitat la Varsovia si va intelege cine este Mickiewicz, atunci cind Leszek ii va afirma ca este "un preot voodoo" care ii trezeste pe "Dziady", stramosii. Mai tirziu, el va marturisi: "Nu stiu daca Jerzy mai traieste sau nu, insa eu il iubesc in continuare. Si el m-a iubit, pentru ca eram un "polonez" care cunoaste magia si m-a dus la el acasa pentru a aduce pacea in Polonia. Cine era el? Poate ca era un om de afaceri, poate ca facea comert, n-am nici o idee". Aceasta posibila identificare a lui Jerzy cu figura lui Rimbaud, care a sfirsit ca om de afaceri, nu i-ar fi displacut lui Grotowski! "A abandona spectacolul nu este sinonim cu a abandona teatrul." "Ritualul deformat devine spectacol." "Ne indreptam catre surse pentru a cauta tehnici..., nu pentru a reconstitui ritualuri, ci pentru a regasi echivalenti ai acestor practici corporale." Sint fraze recurente ale lui Jerzy din a doua sa perioada. Trebuie sa avem grija ca aceasta perioada sa nu fie valorizata, din motive filozofice, in defavoarea celei dintii, perioada "teatrului sarac". Pe de o parte, experienta, pe de alta, opera - ele sint in mod egal necesare. A cauta ritualul fondat "nu pe credinta, ci pe act, iata scopul lui Grotowski", insista un mare specialist italian, Marco de Marinis. Seful comunitatii Bauls, comunitatea pe care el a iubit-o si care l-a primit in rindul ei, povesteste prima lor intilnire: "Tacerea ne reunea", dar stiam, de asemenea, ca fiecare dintre noi trebuie "sa-si gaseasca tacerea interioara". "Pentru a vedea ceva, trebuie sa te opresti in locul unde domneste tacerea." El depune marturie despre importanta de a gasi un maestru, iar "ceea ce conteaza este contactul cu el", caci ea transmite "curentul" (Nichita Stanescu, imi povesteste Nicolae Breban, distingea intre oamenii care au "fir" de curent si cei care n-au, pentru a comunica cu Dumnezeu!). Au vorbit despre tehnica, pentru a conveni ca trebuie gasita "tehnica ce convine cel mai bine fiecaruia". Jerzy a venit in comunitatea Bauls pentru "a-i asculta", iar ei i-au oferit acel sentiment al intimitatii care i-a ingaduit sa se simta, printre ei, ca acasa. A ramas in sinul comunitatii. Intervin in discutie pentru a evoca povestea pe care mi-a spus-o Jerzy despre un batrin care, atunci cind a simtit ca i-a sunat ceasul, s-a indreptat spre padure si nu s-a mai intors niciodata de acolo. El imi confirma adevarul povestii, imi da numele celui care nu mai reusea sa-si duca la bun sfirsit munca la cimp, si care, intr-o buna zi, a plecat fara sa mai revina. Grotowski n-a inventat nimic. A povestit experiente cit se poate de reale. intotdeauna. Dar o facea pentru a fixa mai bine sensul filozofic pe care-l gasea in aceste povesti de viata. Pe insula de linga Hotelul Tumski, insula catedralei si a zapezii..., nu exista magazine, firme, trecatori. Totul se odihneste. O mica insula de tacere in apropierea centrului. Un loc de seara in acord cu discutiile din timpul zilei. Daca am inteles totul atit de bine, asta s-a intimplat si gratie lui. - Pentru Grotowski, Descartes este "un dusman" Vorbind, el se revendica de la un anumit panteism, dar apoi cerea sa-i fie corectate textele. Cauta sa obtina constiinta treaza, sa invie vointa de "a deschide o poarta catre interior", pentru a nu mai distinge "exteriorul de interior", caci scopul consta in a ajunge la o "constiinta transparenta" care se sprijina - spre deosebire de Weber, care a teoretizat "desacralizarea lumii" - pe "vrajirea lumii". Trebuie sa lucram avind sentimentul ca sintem priviti de un "ochi superior", si doar asta ne permite sa nu mai facem diferenta intre martor si actor. Cei doi se confunda. E motivul pentru care cauta ceea ce am putea numi un Spectator in progress. Iata citeva observatii formulate de Ludwik Flaszen, care s-a dedicat efortului de interpretare a celuilalt Grotowski, cel pe care nu l-a cunoscut. Lucrul acesta capata si sensul unei "devotiuni". "Actorul trebuie sa se sprijine pe rol pentru a se revela." "A sti sa dai o forma furtunii pasiunilor." "Caut structura primitiva", ca si Brincusi. "Exista o asemanare intre modul in care se succeda gesturile la Opera din Pekin si maniera de a utiliza ideogramele." Aceasta apropiere, formulata de Grotowski, imi aduce aminte de comentariul lui Walter Benjamin, pentru care "Brecht dispunea pe platou elementele scenice cu grija acordata de tipograf caracterelor de plumb pentru pagina ce asteapta sa fie tiparita". Marc Fumaroli compara jocul actorului grotowskian cu un "poem in proza dezbarat de metrica". Comparatiile sale sint juste, asa cum se intimpla cind vorbeste despre Grotowski ca despre un Caravaggio, artist nocturn, sau despre "Teatrul Odin" al lui Eugenio Barba ca despre o Madona cu pruncul de Georges de La Tour. O comparatie culturala, ca la Fumaroli, sau una empirica, precum la Brook, produce mai multe idei decit 40 de pagini ale unui eseu de analiza semiologica. "Grotowski nu patrunde pe teritoriul religiosului ca un credincios."* (Fumaroli). Nu sint atit de sigur. Nu e oare vorba aici de vointa occidentala de a-i acorda astfel statutul unui artist "ideologic corect"? Pentru Brook, el a reprezentat figura unui creator care, prin radicalitatea lui, a salvat "calitatea". El voia "sa faca lucrurile cum trebuie", "sa fie foarte atent", "sa fie responsabil in privinta timpului sau". "Sa nu uitam de umorul lui Jerzy", ne sfatuieste Peter. "Cind sosea la Paris, ma suna si il auzeam zicind - povesteste Brook - "Ce mai faci, draga prietene?", iar eu ii raspundeam: "Te astept, draga prietene". Nu ne adresam niciodata unul altuia pe numele mic". Grotowski incepea zilele de lucru adresindu-se colaboratorilor sai: "Ce facem azi?". ------------- * in franceza: "Grotowski n'entre pas dans le religieux en religieux" (n.tr.) Traducere din franceza de Adina DINITOIU Triumful teatrului european A XIII-a editie a Premiului Europa, a XI-a editie a Premiului Noi Realitati Teatrale Iulia POPOVICI Soarta isi are propriile ironii chiar si in teatru: singurul est-european caruia i s-a decernat, pina acum, cel mai prestigios (si burghez...) premiu continental l-a primit, anul acesta, in orasul si in cadrul anului omagial dedicat unui regizor pe care nu l-a iubit niciodata. Krystian Lupa este marele cistigator din 2009 al Premiului Europa, patronat de Uniunea Europeana, Parlamentul European si Consiliul Europei, ajuns la editia a XIII-a si gazduit acum de Wroclaw (Polonia), sub forma unei serii (de cinci zile) de evenimente aflate sub egida "Anului Grotowski". Odata cu Premiul Europa pentru Opera omnia, aceleasi importante institutii acorda si o distinctie, sa zicem, Opera prima, Premiul Noi Realitati Teatrale, menita unor creatori emergenti care au inceput sa-si puna amprenta asupra limbajului scenic contemporan. Numarul cistigatorilor acestei editii a ajuns la impresionantul numar de cinci: belgianul Guy Cassiers, italianul Pippo Delbono, hispano-argentinianul Rodrigo Garcia, ungurul irpid Schiling si francezul Franiois Tanguy (impreuna cu Thiitre du Radeau). Biografiile lor - personale si artistice - sint cit se poate de diferite. Schiling primeste, din pacate, aceasta confirmare a conceptiei sale artistice exact in momentul in care a renuntat sa mai faca teatru, Garcia e un nume relativ nou in viata noastra scenica, in timp ce Delbono aniverseaza mai bine de 20 de ani de spectacole. Schiling si Delbono isi ipostaziaza scenic propria biografie, primul fiind interesat mai mult de posibilitatile limbajului teatral (a se vedea viziunea sa iconoclasta asupra Pescarusului), iar cel de-al doilea, de impactul emotional al tratarii unor teme sociale fierbinti (mai ales boala si homosexualitatea); Guy Cassiers (al carui Sunken Red, o monodrama adaptata dupa un roman despre viata intr-un lagar japonez pentru prizonieri americani, a fost prezentat la Wroclaw) e un practicant al teatrului narativ exploatind integrarea noilor tehnologii, pe cind Tanguy e un experimentator pur-singe, practicant al teatrului de imagine. Cit despre Rodrigo Garcia, cunoscut in Rominia prin textele lui si inclus in programul Premiului Europa cu Accident (Matar para comer) si Arrojad mis cenizas sobre Mickey, e campionul contemporan al anticonsumerismului si teatrului politic agresiv-militarist. Cel mai cunoscut regizor polonez in viata din Europa dupa (sau inainte de) Warlikowski (el insusi detinator al unui Premiu pentru Noi Realitati Teatrale), Krystian Lupa a facut senzatie in deceniile trecute, dupa caderea Zidului Berlinului, mai ales cu Fratii Karamazov (creat, initial, la Cracovia, in 1990, si recreat in 2000 la Odeonul parizian) si Maestrul si Margareta. in volumul-interviu dedicat lui in colectia "Mettre en scine" a Editurii franceze Actes Sud-Papiers, Lupa povesteste detaliat prima sa intilnire cu Jerzy Grotowski si cu teatrul lui: "inca de la aparitia lui Grotowski, am avut senzatia ca voia sa ravaseasca spectatorul, sa-l puna in genunchi. N-am nimic impotriva unei astfel de intentii: Kantor, in mod sincer, avea aceasta dorinta. Dar Kantor nu dadea impresia ca opereaza un sacrificiu spre binele umanitatii. s...t Grotowski era un preot care pretindea ca l-a vazut pe Dumnezeu". Destinul i-a jucat, iata, o festa lui Lupa: introducerea sa in panteonul teatrului european a coincis cu marea oficiere a sarbatoririi cvasireligioase a lui Grotowski, festivitatile insesi ale Premiului Europa nefiind departe de procesiunile de beatificare a unui nou sfint al Teatrului. Trei dintre creatiile lui Lupa au fost reprezentate la Wroclaw, toate din perioada sa asa zicind tirzie: Factory 2, un spectacol cracovian din 2006 despre "fabrica de superstaruri" a lui Andy Warhol, Sefele (1999) si avanpremiera primei parti (avind-o in centru pe Marilyn Monroe) din tripticul Persona, montare inca neterminata, practic, la reprezentatia oferita invitatilor din Polonia (de la care, trebuie sa recunosc, un numar considerabil dintre noi am plecat la pauza). Interesat de cercetarea teatrala, Lupa lucreaza, in Factory 2 ca si in Persona, cu improvizatii ale actorilor calate pe elemente documentare si, mai ales, cu timpul scenic real (un motiv pentru care montarile sale dureaza pina la opt ore); in egala masura, pare acum preocupat si de relatia cu tehnologiile vizuale, mai ales ca forma de prelucrare a realitatii prin imagine, iar in Factory 2 categoriile cinematografice (prim-plan, plan general etc.) structureaza, in fond, constructia dramatica a spectacolului. Dincolo de faptul ca Premiul Europa e un eveniment social complex, unde se intilnesc membri ai Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru din intreaga lume, reprezentanti ai Uniunii Teatrelor din Europa (care tocmai l-au reales pe Alexandru Darie in functia de presedinte al UTE) si ai Institutului International de Teatru, directori de festivaluri si institutii teatrale, dincolo, asadar, de caracterul de agenda who's who si de sarbatoare burgheza, ceea ce face o astfel de intilnire interesanta pentru observatorii scenei sint, in primul rind, semnalele pe care ea le da asupra directiilor artistice actuale. Iar asta, mai ales datorita Premiului Noi Realitati Teatrale, detinator, anul acesta, al unei oarecare aure recuperatorii, singura in masura sa explice cantitatea premiantilor si caracterul eteroclit al asocierii lor sub aceeasi umbrela. Iar daca cineva isi imagineaza ca in cazul unor asemenea premii exista un acord general asupra calitatii productiilor, se insala dramatic. Inevitabil, cele mai mari discutii le-a iscat Rodrigo Garcia, al carui Accidens consta, de fapt, in exercitiul gastronomic al gatirii de viu a unui homar, caruia, in scurtul moment de viata petrecut sub ochii spectatorilor, i s-a atasat un microfon ce-i amplifica bataile inimii (in Arrojad..., niste hamsteri sint supusi chinului psihic de a fi introdusi in apa, si mai sint acolo si niste broaste). Reactiile au fost puternice, de la spectatori iesind din sala la tineri polonezi incercind sa salveze homarul (si provocind, astfel, interventia isterica a lui Garcia insusi) si de la o scrisoare explicativa a Institutului Grotowski (delimintindu-se de optiunile juriului care l-a premiat) la sesizarea Politiei. Etica artistica in ce priveste utilizarea animalelor pe scena a fost insa doar cel mai infierbintat dintre subiectele abordate (pandantul ei fiind autoflagelarea protestant-capitalista, care face ca noi, burghezii prin definitie, sa finantam produse artistice destinate propriei noastre injurari, orice dubiu despre calitatea de arta a actului de injurie intrind in zona cenzurii). Oricum ar fi insa, a vedea ceea ce, la cel mai inalt nivel institutional, e considerat a fi "directia de urmat" in ceea ce priveste inovatia artistica e un demers ce le-ar prinde bine regizorilor de teatru romini, la fel sau mai mult decit criticilor veniti la Wroclaw. Ca si - mai ales - lectia intreprinderilor teatrale ale unor Schiling sau Delbono, ramasi, ani de zile, la periferia marilor finantari, din simpla pasiune pentru ideile lor creatoare. n Noua literatura, incotro? Andreea RAsuceanu Best New American Voices 2008 Guest Editor Richard Bausch Series Editors John Kulka and Natalie Danford Harcourt, 2008, 406 p. Literatura romina contemporana pare sa se orienteze tot mai limpede intr-o noua directie, a carei principala trasatura o reprezinta indepartarea de autobiografismul cultivat in exces sau, mai bine zis, de un anume tip de autobiografism, suparator prin ostentatia confesiunii, al carui efect final, in mod paradoxal, nu putea fi decit o ipocrizie cu pretentii de autenticitate (sau, uneori, si mai putin, o lalaiala narativa fara zvic si fara nici un farmec detectabil de catre cititor). Ca ne intereseaza - sau nu - chiar toate aspectele vietii intime a scriitorului, mai mult decit transparente in rindurile cartii, si am prefera - sau nu - totusi alchimia subtila a dramelor constiintei in locul marturisirilor brutale, bagate pe gitul lectorului lipsit de aparare, e pina la urma o chestiune de gust. Totusi, cum ne-o arata dintotdeauna istoria literaturii, calea, trendul literar, se traseaza de la sine, mai degraba independent de tevatura creata pe marginea noilor aparitii. Iar in acest moment, prozatorii par sa se fi intors la un alt tip de introspectie, mai putin exhibitionista, mai putin galagioasa si sfidatoare, fara caracter demonstrativ si fara nevoia autocompatimirii. Daca autobiografismul ne apropia de filonul francez (si el impotmolit, actualmente, in lestul propriilor productii), tendintele actuale par sa se regaseasca mai degraba in noua linie a literaturii americane, mult mai atent urmarita de critica "acolo" decit se intimpla la noi. Prestigioasa editura Harcourt aduna intr-o serie de antologii, incepind din anul 2000, proza celor mai promitatori tineri autori americani, absolventi ai unor cursuri de creative writing (printre scriitorii cunoscuti de astazi, participanti la astfel de workshopuri, se afla Kiran Desai, Michael Cunningham, David Foster Wallace etc., in caz ca cineva s-ar mai indoi astazi de utilitatea acestor cursuri care, fara a face din orice participant un mare autor, au, totusi, un rol bine definit in formarea acestora). Best New American Voices 2008 reuneste un numar de saptesprezece texte, apartinind unor autori cvasinecunoscuti, care au publicat (sau nu) proza scurta in diferite reviste si se afla (aproape toti) in cursul redactarii primului roman. Majoritatea textelor sint bine, daca nu foarte bine scrise, cu neajunsuri inevitabile ce tin de ramificatiile narative, de constructia personajelor sau de stil, dar cu impresia generala ca sint rezultatul unor condeie, daca nu profesioniste, atunci macar asumate, mature; unii dintre autori si-au cistigat deja un loc pe plan literar, ca, de pilda, Lauren Groff, al carei roman, Monsters of Templeton, a fost nominalizat la Orange Prize for New Writers si bestseller New York Times, sau Jedediah Berry, al carui Manual of Detection a fost deja comparat de critici cu scrierile lui Paul Auster si Kafka. Cert este ca, fara indoiala, o buna parte dintre acesti tineri scriitori vor da tonul literaturii in urmatorii ani; editorii vorbesc in introducere despre caracterul eterogen al antologiei, despre faptul ca tinerii scriitori nu au multe in comun, nici sub aspectul tematicii abordate, nici sub cel al stilului sau tehnicilor, existind totusi niste pattern-uri sau trenduri detectabile la lectura textelor: o tendinta de amplasare a actiunii in prezent, o evitare, dublata uneori de scepticism, a naratiunii omnisciente, interes crescut fata de subiectele tabuizate, precum homosexualitatea sau bisexualitatea. Am adauga la acestea o obsesie legata de disolutia cuplului si, in special, a celui institutionalizat si o preocupare pentru multiculturalism. Totusi, adauga editorii, acestea nu pot fi considerate niste trasaturi definitorii ale prozei contemporane americane, si nici macar ale prozei absolventilor de workshopuri precum cele amintite mai sus. Majoritatea textelor tinerilor prozatori americani graviteaza in jurul acelorasi obsesii: alienarea treptata, generata de instrainare, disolutia familiala sau dramele survenite in destinul personal si soldate cu rupturi definitive, sondarea propriilor limite in raport cu astfel de evenimente traumatizante, tatonarea propriei sexualitati si autoanaliza minutioasa, implicata, dublata mai rar de ironie si mai adesea de un echivoc atent cultivat, cu rol de a diminua o eventuala doza de sentimentalism nedorit sau de sensibilitate excesiva. in povestirea lui Tucker Capps, "Alice", dilema morala a eutanasierii ciinelui familiei, batrin si bolnav in ultima faza, supravietuitor al intregului sir de evenimente nefaste abatute asupra familiei, serveste drept pretext pentru o autoanaliza ce frizeaza deopotriva cinismul si sensibilitatea, in doze ponderate. Leslie a asistat neputincioasa la moartea mamei ei, atinse de o maladie incurabila, alegind sa paraseasca orasul natal si sa se indeparteze de tatal ei - revederea celor doi serveste drept cadru unui proces de introspectie care scoate la iveala vechi drame adinc ingropate de constiinta. Constructia abila, discursul fals-detasat (marca a mai multor autori ai antologiei), credibilitatea confesiunii personajului lui Capps amintesc de vocile unor Richard Ford sau Chang-Rae Lee. in acelasi registru, David James Poissant, in "Venn Diagram", urmareste procesul de refacere sufleteasca a unui cuplu care si-a pierdut copilul - dupa tentativa esuata a urmarii unor sedinte de terapie si abandonarea ideii de a se instraina unul de celalalt, pentru a diminua intensitatea rememorarii devenite insuportabile, Lisa si Richard inteleg ca, vreme de un an de la tragedie, au gravitat unul in jurul celuilalt, pentru ca abia intr-un tirziu sa se reintilneasca intr-un spatiu comun (precum cel creat la intersectia cercurilor diagramei Venn), care ar putea constitui punctul de plecare in noua lor viata. Minimalismul, economia de mijloace stilistice si narative determina caracterul abrupt al firului epic si o anumita tensiune inoculata cititorului datorata impresiei de confesiune veridica, auten-tica, nemijlocita, de o desfasurare semantica a carei amploare i-ar stirbi din impact. Simplitatea aceasta a textului, curatarea lui de balastul lexematic inutil, nu deraiaza insa in lipsa de sens, nu arunca discursul in derizoriu, nu "scapa" cititorul din mina. Dan Pinkerton ("Headlock") urmareste, la rindu-i, relatia bizara, maniac-obsesiva, creata intre un profesor de arte industriale si elevul sau, degenerata intr-un conflict deschis, iar Jedediah Berry (autorul nou-aparutului Manual of Detection, bine intimpinat de critica), in "Inheritance", transpune eterna problema a opresivei autoritati parentale intr-o metafora plina de mister: Greg primeste drept mostenire de la tatal sau un animal bizar, a carui specie nu este mentionata, fiind numit, invariabil, "the beast", care, treptat, acapareaza vietile celor din jur (dar mai ales pe a sotiei, Lilith, care ii poarta o grija obsesiva, invatindu-l chiar sa vorbeasca) si care trebuie, in cele din urma, ucis. Am lasat la urma doua autoare, pe Lauren Groff si pe Jordan McMullin, cu doua proze care se inrudesc in maniera. Lauren Groff a iesit deja din rindurile tinerilor autori necunoscuti cu al sau roman Monsters of Templeton, un freak show spectaculos, o saga fantastica cu elemente noir, redactata in multiple registre narative (cartea e ilustrata cu fotografii de epoca). Textul din antologie, "Surfacing", e o poveste de dragoste nefericita, din timpul gripei spaniole, dintre o mostenitoare bogata, imobilizata intr-un scaun cu rotile, si instructorul sau de inot. Rafinamentul cu care Groff cultiva amanuntul de epoca, tatonarile amoroase estompate care infuzeaza prima parte a naratiunii, convertite, in cea de-a doua, in erotism exploziv, o anumita ambiguitate ce vizeaza planul temporal sint atuuri ale autoarei, actionind, totusi, in detrimentul veridicitatii conferite de stilul direct al scriitorilor despre care am vorbit mai sus. in acelasi sens, Jordan McMullin scrie si ea o proza a maruntelor enigme, ipostaziind emblematic diversele dimensiuni ale universului domestic si manifestind o tendinta de a supradimensiona evenimentul - in "Mouse", o bizara relatie se infiripa intre cei doi elevi ai unei profesoare de pian, Mrs. Hanolin, un baietel hipersensibil, a carui unica placere oferita de vizitele in casa doamnei Hanolin o constituie rasfoirea unei carti despre viata dinozaurilor, si o pubera razvratita, baietoasa si agresiva, care-l momeste afara din carapace, subtilizind cartea cu pricina si oferindu-i-o in dar. Textul aminteste de Katherine Mansfield in Casa cu papusi si ar fi interesant de vazut cum va evolua Jordan McMullin, cum isi va fructifica talentul intr-o naratiune de mai mari dimensiuni, lucru pe care prozatoarea neozeelandeza nu a avut ocazia sa-l faca, din pricina mortii timpurii. Ratarea, ca neimplinire a unor potentialitati personale, e, de asemenea, prezenta ca subtema a unora dintre prozele discutate mai sus; in "Men and Boys" (Oriane Gabrielle Delfosse), o pasionata de pian, absolventa de Conservator, renunta la o posibila cariera din teama de a nu-si descoperi propria mediocritate; specializata ulterior in tehnicile de prim ajutor si insotind un grup de copii intr-o excursie de mai multe zile, protagonista se redescopera prin prisma a doua porniri erotice - una interzisa (atractia fata de unul dintre adolescentii din grup) si alta imposibila (dragostea pentru barbatul insurat cu care are o relatie). Fascinatia spatiilor exotice si problematica interculturala reprezinta, de asemenea, teme de meditatie pentru tinerii scriitori americani: in "The Neon Dessert" (de Adam Stumacher) se pune problema evreitatii, iar in "Alms" (autoarea, Razia Sultana Khan, nascuta in Bangladesh, e implicata in diverse activitati cu miza social-umanitara), stapina unei gospodarii prospere bengaleze descopera in cersetoarea care-i calca de obicei pragul, in speranta unei miluiri, un potential aliat in elucidarea incertitudinilor ei conjugale; Kanta se dovedeste insa, ca toate fiintele lovite de destin, o invingatoare care stie ca, uneori, pretul supravietuirii este incalcarea legilor morale. Sexualitatea exacerbata, uneori in formele ei extreme, ale agresiunii fizice, si violenta de limbaj sint caracteristicile unei alte categorii de proze scurte - daca in "Uncle" (Suzanne Rivecca) e vorba despre trauma unui incest, in "Quiet Men" (Leslie Jamison) avem o insiruire de situatii amoroase hilare; anorexia si abuzul de alcool au drept efect pierderea busolei si cufundarea abrupta in alienare, tema reluata si in "Men More Than Mortal" (Elisabeth Kadetsky) - aceasta insa mai verosimil scrisa, cu inteligenta si umor. Independent insa de tematica, de stil sau de abilitatile naratologice ale fiecaruia dintre autorii americani selectati de Harcourt, impresia cu care ramine orice lector este cea de nivel foarte ridicat al scriiturii, mai ales avind in vedere ca vorbim despre autori neconsacrati, care abia daca au publicat cite un text scurt in vreo revista sau, mai rar, in vreun volum colectiv. Si, nu in ultimul rind, se cere subliniata excelenta initiativa a editurii americane de a "monitoriza" emergenta proaspetilor scriitori care dau, de fapt, tonul noii literaturi. n Arte vizuale. Despre arta din Rominia anilor '80 Maria-Magdalena CRISAN Expozitia Cel ce se pedepseste singur, deschisa cu putin timp in urma la Palatele Brincovenesti de la Mogosoaia, se inscrie in categoria celor care recupereaza imaginea plasticii rominesti dinainte de 1989. Un eveniment cultural care a dat prilejul intilnirii celor prezenti acolo cu opera a trei artisti importanti: Stefan Bertalan, Florin Mitroi, Ion Grigorescu. Exista tendinta, in toate tipurile de analiza facute fenomenului cultural anterior anului 1989, de a-l discuta din perspectiva unor reactii de natura politica si sociala fata de perioada respectiva - ca atitudine, si mai putin ca experienta plastica, in cazul nostru. Expozitia deschisa recent la Mogosoaia m-a determinat sa ma gindesc la ceea ce s-a petrecut in anii '80, in domeniul artelor plastice, si sa constat ca ideea pe care o transmite nu a fost atit de singulara, asa cum sintem acum tentati sa credem. Tendinta unui radicalism - aplicarea unor teorii reale asupra unui fenomen care a fost mult mai complex in dezvoltarea lui - are riscul de a trece peste evenimente importante ce ar merita sa fie amintite. Din pacate, in acei ani, problema emigrarii a fost un fapt real, mai ales in rindul intelectualitatii. La fel de adevarata a fost retragerea in propriul atelier sau renuntarea de a participa la viata artistica. Alteori, solutia existentiala a fost, in cazul unor artisti, aceea de a evada catre alte activitati. Angoasa generala in care traiam era o realitate ce a produs reactii pe diferite planuri. Este mai putin interesant sa vorbim acum despre nota conformista a artei, cea care a raspuns cerintelor ideologice si care asigura paravanul de imagine necesar. Nu trebuie sa uitam, mai ales in contextul valorilor afirmate, ca problemele importante ale acestei epoci ramin cele legate de experimentalismul neoavangardist al anilor '70, mai ales in prima jumatate a deceniului noua. in acest sens, merita sa ne amintim citeva mari expozitii, in urma carora putem vorbi despre efortul real de a ramine intr-un context spiritual de normalitate, cel al unui dialog cultural cu restul lumii. in 1980, o mare expozitie, Scrierea, oferea un tablou cultural complex, o sinteza a cercetarii in domeniul vizualului, unde reprezentanti ai mai multor tipuri de limbaje artistice si stiintifice demonstrau sincronismul reusit, in domeniul cultural, in perioada anilor '70. in 1981, la Galeria Noua din Bucuresti se deschidea expozitia Om, oras, natura, de fapt. o serie de mai multe manifestari organizate de Dan Haulica si Mihai Driscu, finalizate in 1985 la Iasi cu un colocviu pe aceeasi tema. Trebuie sa amintim, tot in perioada de inceput a anilor '80, expozitiile Spatiu-obiect, in 1982 (organizatori Wanda Mihuleac si Mihai Driscu), si Expresia corpului uman (organizatori Wanda Mihuleac si Dragos Gheorghiu). Pictorul Stefan Sevastre realiza in 1982, la Sibiu, expozitia Geometrie si sensibilitate, ce punea in valoare tendintele constructiviste din arta romineasca, iar in acelasi an, la Timisoara, se deschidea cea de-a doua editie a unui mare eveniment cultural, Studiul, avind ca tema omul si natura, locul si lucrurile. Fiecare dintre aceste mari expozitii ar merita o discutie speciala, dar ne-am propus sa le rememoram doar pentru a marca un ritm al evenimentelor in zona culturii plastice. in acest sens, trebuie sa mai vorbim si despre expozitia Locul-fapta si metafora (1983), organizata de Ion Frunzetti si Anca Vasiliu, si despre Spatiul-oglinda (1986), o expozitie ai carei autori sint Wanda Mihuleac si Mihai Driscu. De asemenea, nu trebuie sa uitam ca tot in anii '80 s-a deschis Muzeul de Arta Comparata de la Rimnicu Vilcea, in conceptia lui Paul Gherasim. Exista, mai ales in cadrul invatamintului artistic din Cluj si Timisoara, o afinitate pentru cercetare si experiment, ce va avea un impact favorabil pentru tinerii artisti in cunoasterea si dezvoltarea unor noi medii de expresie. Concluziile pe care le-am putea trage despre plastica acestei perioade sint mai multe. Prima ar fi ca, in perioada anilor '80, a existat o miscare expozitionala mai intensa in provincie decit in Bucuresti. Explicatiile sint relativ usor de gasit. Ideea departarii de "centru" oferea, potential, o mai mare libertate de expresie. Iar cel de-al doilea lucru pe care trebuie sa-l remarcam a fost activitatea din jurul Atelierului 35 al Uniunii Artistilor Plastici, respectiv afirmarea tinerilor artisti. in aceasta "nisa", care a functionat ca un refugiu pentru artistii aflati la inceput de drum si pentru care nu exista sansa de a deveni membrii in Uniunea Artistilor Plastici - fiindu-le astfel recunoscut statutul profesional -, s-au petrecut o serie de lucruri extrem de interesante. Aici s-a dezvoltat un fenomen artistic de tip underground, ce aducea noi expresii in limbajul plastic, unde descopeream o arta de atitudine, cu o tematica subversiva, si unde putem vorbi despre mijloace alternative ale expresiei vizuale. Aceste lucruri s-au concentrat si au capatat expresie mai ales in a doua perioada a deceniului noua, coincizind cu perioada cea mai dura pe care o traversam atit in plan ideologic, cit si existential. Despre toate acestea, intr-un articol viitor. n Fantoma din fabrica Cosmin NAsui Zoltan Bela, Transition Icons Galeria Carini&Donatini 13.03-26.04.2009 http://www.galleriacarini.com/ Golirea si umplerea cu mesaje ideologice a operelor de arta sta la indemina politicului. Asa se face ca istoria politica este ingropata in opere de arta, morminte de imagini, urme ale iconoclasmului, in cazul propriu al realismului socialist comunist. Distrugerea icoanelor comuniste incepe la 25 februarie 1990, cind citeva zeci de persoane s-au adunat in Piata Presei Libere, pentru a protesta fata de mentinerea statuii lui Lenin in aceasta zona a orasului. Cei prezenti au lipit pe soclu afise pe care scria: "Oare a disparut comunismul din Rominia? Atunci cerem sa dispara si simbolul lui - statuia lui Lenin"; "invatati, invatati, invatati din cei 45 de ani de comunism"; "Bun de clopot". Lenin fusese asezat pe soclul de granit rosu la 21 aprilie 1960. Ce ramine totusi din operele de arta dupa razbunarea istoriei prin condamnarea regimurilor politice? La aproape 20 de ani de la rasturnarea regimului comunist, iconografia comunist-socialista primeste noi semnificatii si valorificari artistice. Pictura lui Zoltan Bela este o explorare a razbunarilor ori a atasarii oamenilor de obiecte, situatii si chiar elemente de peisaj, mai curind ruine urban-industriale. "Dupa 45 de ani de comunism am ramas fara spirit civic, sintem individualisti si observam ca tranzitia dureaza mai mult decit ne asteptam. Sint progrese, dar din cauza ranilor lasate de comunism evolutia societatii e inceata", marturiseste artistul. Fara a le cosmetiza, ori imbunatati estetic, aceste realitati pictate surprind vechile obiceiuri ale oamenilor care au pierdut lupta in fata "masinii" ori a sistemului comunist. in fabrica postcomunista romineasca bintuie fantomele oamenilor inlocuiti intre timp de roboti sau de o tehnica avansata. Cindva industria grea duduia. Ea era motorul unei societati comuniste in plin avint. Acum, forfota, miscarea si zgomotul din hale si fabrici sint inghitite de linistea mormintala si de ecourile unor sunete dezolante. Fabricile uriase, neconstructive, dezafectate apar decadente, ca niste peisaje science-fiction. Omagiul spiritelor oraselor condamnate la declinul industrial apare in forma ruinelor unei civilizatii abandonate. Esecul industrializarii lasa in urma un peisaj dezolant recuperat puternic de tendinte artistice estetice si nu numai, precum: "factory lyrics" ori "industrial vintage". Declinul "culturii proletarilor" este insa conservat in amintirea uneltelor si a sculelor ce isi pierd functionalitatea. incarcate de trecutul superproductiei pentru care au fost destinate, acum sint mincate de rugina si umplute de praf. Partea interesanta abia acum urmeaza. Iar pictura lui Zoltan Bela inregistreaza aceste alaturari surprinzatoare. "Mastodontii" si uneltele nu au fost indepartate pentru ca oamenii au creat un atasament afectiv si chiar nostalgic fata de ele. Asa ca, desi par pedepsite, prigonite intr-o lume digitala, postmoderna, viata lor muta continua. in aceste fabrici dezafectate, printre mastodonti si utilaje vechi practic inutile, oamenii s-au reprofilat si fac loc altor munci, fara sa fie deranjati ori sa le deranjeze pe acestea. Lucrarea Poster board reprezinta o astfel de intilnire bizara de obiecte-simbol ca-latoare in timp. Efigiile a patru presedinti de stat ai blocului ex-comunist sint alaturate firesc pe gazeta de perete a fabricii, si nu intr-un manual de istorie. Acesti dinozauri ideologici fac parte din lumea est-europeana si continua sa traiasca prin intermediul obiectelor-simbol cu care a fost construit socialismul. Seria de picturi ce reprezinta automobilul Dacia este un alt canal de revalorificare a emblemelor socialismului. Imagistic, Dacia se suprapune inca peste ideea generica de masina, functionind ca loc comun ori stereotip vizual. Desi adevarate, realitatile din pictura lui Zoltan Bela pot parea a apartine unei lumi imaginate. Pentru a ascuti atmosfera picturilor sale, Zoltan alatura in expunerea seriei fabricilor si cite un ready-made industrial. intilnirea acestor lumi in prezent este un fel de teleportare deschisa prin intermediul ferestrei picturilor sale. Prin urmare, lucrarile lui Zoltan Bela functioneaza ca o terapie ideologica de exorcizare a fantomelor trecutului, imblinzindu-le la nivel artistic. Muzeele lumii. Muzeul Condi Cosmin Ungureanu Din arhitectura evanescenta a unei zile de martie, cu vint si soare rece, recuperez succesiunea de imagini si de impresii ce mi-au acompaniat intilnirea cu Muzeul Condi de la Chantilly. Stabilimentul, peisajul ce il circumscrie, dar si cronologia celor cinci veacuri au toate datele necesare pentru a livra, la capatul incursiunii, un sublimat de istorie franceza si arta europeana. Daca ar fi sa schitez o ierarhie, as plasa aceasta institutie muzeala intre Luvru si Jacquemart-Andri, intrucit are delimitarea familiala a celui de-al doilea si aura monarhica a celui dintii. in realitate, ceea ce percepi la prima vedere este ultimul etaj al biografiei acestui loc: edificiul eclectic refacut, dupa 1870, de arhitectul Honori Daumet, pe ruinele castelului demantelat in delirul revolutiei burgheze. Anului fatal 1793 i-a supravietuit insa resedinta secundara (Le Petit Chiteau) - opera a arhitectului Jean Bullant -, incorporata inteligent in ansamblul reconstituit. La acea data, familia Condi se stinsese de mult, ultimul act fiind jucat, dupa 1850, de Henri d'Orlians, duce de Aumale si al cincilea fiu al regelui Louis-Philippe, mostenitorul fara urmas al proprietatii de la Chantilly. Rolul sau este sublim: pune sa se reconstruiasca ansamblul arhitectonic, instaleaza un splendid muzeu, iar in final cedeaza totul statului francez. Istoria locului incepe insa in secolul al XVI-lea, odata cu conetabilul Anne de Montmorency, companion de arme al regelui Franiois I, care hotaraste, in urma campaniilor italiene, sa ridice pe domeniul sau un castel in stilul modern al Renasterii. Dupa o epoca teribila - castelul este confiscat de Louis XIII in 1632, iar Henri II de Montmorency, decapitat -, succesiunea acestei nobile familii se contopeste cu linia regala, prin casatoria dintre Charlotte de Montmorency si Henri II de Bourbon, print de Condi. in 1643, proprietatea este restituita, iar ceva mai tirziu, in vremea lui Louis II ("marele Condi", varul regelui), Chantilly asista la fastuoasele festivitati organizate in cinstea lui Louis XIV, imprejurare in care peisagistul Andri Le Nitre amenajeaza gradinile, iar maestrul de ceremonii, Franiois Vatel, dupa ce inventeaza complicate constructii culinare, se sinucide crezindu-se compromis. Realitatea arhitectonica de atunci a fost ingropata in 1719, cind Louis-Henri, duce de Bourbon si print de Condi, dispune ridicarea unui nou castel, cu linii clasice, pe fundatiile celui vechi, incredintind santierul arhitectului Jean Aubert; acum sint construite, spre exemplu, celebrele grajduri si un teatru din care nu a mai ramas decit amintirea. in 1830, dupa devastarea domeniului de la Chantilly si executarea, din ordinul lui Napoleon Bonaparte, a ultimului vlastar al familiei Bourbon-Condi, mostenirea trece in miinile lui Henri d'Orlians, pe atunci in virsta de doar 8 ani, exilat in Anglia vreme de doua decenii dupa caderea monarhiei. Ducele de Aumale revine in patrie in 1870, dupa infringerea lui Napolion III la Sedan. Atunci se decide sa construiasca din nou castelul pentru a crea un spatiu adecvat colectiilor sale, acumulate in ambianta fertila a surghiunului britanic; acolo i se formeaza, de fapt, gustul pentru colectionism, devine membru erudit al unor societati bibliografice si are ocazia de a achizitiona mare parte dintre piesele colectiei sale. Ceea ce-l distinge, intre altele, este intuitia de a prelua colectii valoroase, fie integral, fie in parte: 175 de tablouri din colectia "Salerno", portretistica istorica franceza din colectia "Alexandre Lenoir" (dispusa, actualmente, intr-o incapere separata, dedicata lui Clouet si scolii sale), 380 de desene si 40 de tablouri din colectia lui Fridiric Reiset, curator al muzeului Luvru (din care provin piese foarte valoroase de Piero di Cosimo, Sassetta, Ingres etc.). Pictura expusa la Muzeul Condi este cu adevarat valoroasa. Aici sint de gasit citeva dintre capodoperele nelipsite din cataloagele curentelor si epocilor artistice: Simonetta Vespucci a lui Piero di Cosimo, Cele trei gratii de Rafael sau faimoasele miniaturi ale fratilor Limbourg. Domina maestrii francezi si italieni, selectia numelor si a operelor facind vizibile anumite optiuni estetice bine delimitate: clasicismul (pe linia Rafael, Carracci, Poussin, Ingres), primitivii italieni (Sassetta, Botticelli, Giotto sau Maso di Banco), colorismul (Titian, Reynolds, Watteau, Delacroix) sau, in fine, eclectismul contemporan colectionarului (Fromentin, Decamps, Gerard). Panotarea tablourilor este voit "suspendata" la stadiul Salonului oficial, exprimind vointa ducelui: peretii, imbracati in matase diferit colorata in functie de spatiu - rosu pompeian in "tribuna" octogonala, carmin in "galeria centrala" sau albastru de prusia in "rotonda" - sint tapetati, de sus pina jos, cu tablouri dispuse intr-o fermecatoare dezordine aparenta. Gustul ales al ducelui de Aumale depaseste, insa, cadrul strict al artelor desenului, al feluritelor obiecte decorative sau al mobilierului de epoca. Nucleul colectiei sale este, de fapt, biblioteca. Realmente impresionanta, ea augmenteaza, prin achizitii sustinute, un fond mostenit din secolul al XVI-lea incoace; piesa cea mai spectaculoasa - Les Tris Riches Heures du Duc du Berry -, emblema a "amurgului evului mediu", cumparata in 1851 de la un aristocrat genovez, eclipseaza pe nedrept cele 40 de miniaturi disparate din Le livre d'heures a lui itienne Chevalier, lucrate de Jean Fouquet. La capatul vizitei - ce mai include si o suita de saloane cu decor tirziu baroc sau un "sanctuar" slab luminat, in care sint expuse anluminuri medievale -, dincolo de impresia generala si de satisfactiile punctuale, se desprind citeva aspecte esentiale: aerul romantic, istorist al ansamblului (deopotriva arhitectural si muzeal), aura princiara sau tema dominanta a "condotierului-estet", ce reprezinta identitatea masculina a liniei nobile Montmorency-Bourbon-Condi. Destinul acestui asezamint este, in fond, o oglinda fidela a istoriei turbulente a Frantei. n MuzicA. Cazul Johannes-Passion (reloaded) Mihai COJOCARU Exista, in anumite perioade ale anului, creatii muzicale programate invariabil sa dubleze solemnitatea momentului celebrat: de Paste se asculta Pasiunile de Bach, de Craciun, Oratoriul de Craciun de acelasi Bach. Daca "parintele muzicii" tinde sa devina acaparator, Messiah de Handel sta la indemina si se pliaza - aidoma spiritului cosmopolit al autorului - la fel de confortabil pe ambele sarbatori. La aniversarea marilor formatii simfonice, cel mai adesea va aparea pe afis Simfonia a IX-a de Beethoven - piesa de rezistenta a oricarei orchestre si a oricarui cor care se respecta -, iar daca se rotunjeste vreo comemorare, Recviemul de Mozart e gata oricind sa sara in ajutorul reculegerii comunitare. Quoi faire impotriva previzibilului? inaintea "Anului Bach 2000", Academia Internationala Bach din Stuttgart s-a gindit sa depaseasca reflexul intepenit al plecaciunii pioase si a propus un alt fel de abordare a bine-cunoscutului compozitor. Aducindu-ti aminte ca Johann Sebastian fusese, pina la urma, un avangardist al timpului sau, cu indrazneli expresioniste si pofta de experimentare nemaivazute, organizatorii au invitat patru compozitori contemporani reprezentativi sa scrie muzica religioasa, pornind de la modelul bachian. Argentinianul Osvaldo Golijov, chinezul Tan Dun, rusoaica Sofia Gubaidulina si germanul Wolfgang Rihm au primit ca tema cite o Evanghelie, iar rezultatele au fost puse in scena cu mare succes in Festivalul European al Muzicii de la Stuttgart, in septembrie 2000. Dintre toate, lucrarea care s-a bucurat de cea mai buna apreciere din partea publicului si a criticii a fost Johannes-Passion de Sofia Gubaidulina. Deloc intimplator: compozitoarea din Rusia imparte cu stramosul sau turingian trairea religiosului in muzica, lucru pentru care a si fost supranumita "un Bach feminin al secolului al XX-lea". E simptomatic faptul ca Gubaidulina nu a trecut inca pragul anonimatului in viata muzicala romineasca. in timpul regimului comunist de la Moscova, muzica sa era interzisa pe motiv de misticism, pentru ca, dupa caderea Cortinei de fier, sa fie considerata insuficient de avangardista in febra recuperarilor de tot soiul. Insensibila la obiectii si piedici, compozitoarea nascuta la Kazan in 1931 si-a articulat un limbaj propriu, la capatul caruia s-a decantat un idiom imediat recognoscibil - rasplata creatorilor de geniu si amprenta atit de dificil de gasit intr-un context al atomizarii pina la uniformizare. Dincolo de interesul cultural pe care oratoriul l-ar stirni prin noutate, Johannes-Passion de Sofia Gubaidulina contine sonoritati si solutii stilistice incitante pentru un ascultator din spatiul est-european. in primul rind, problema acomodarii dogmei si a ritualului religios ortodox cu un gen muzical apartinind unei alte culturi. intre strictetea orientala in privinta locului pe care il poate ocupa muzica in biserica si caracterul profan, de concert, al oratoriilor occidentale, Gubaidulina a ales calea de mijloc. Orchestratia trece de la acompaniamentul discret la fresca monumentala, vocile soliste impaca simplitatea de strana a naratiunii biblice cu exploziile dramatice, de opera, iar limbajul sonor pastreaza o nota arhaica, modala si foarte ruseasca. in al doilea rind, acuratetea mesajului religios. Plecind de la primul verset din Evanghelia dupa Ioan ("La inceput era Cuvintul"), compozitoarea a pus accentul nu atit pe patimile lui Christos - ca in pasiunea clasica -, cit pe dimensiunea divina si mintuitoare a Fiului lui Dumnezeu. Din acest scenariu nu putea lipsi perspectiva escatologica a Apocalipsei, in care planul lui Dumnezeu isi reveleaza ratiunile finale. Cele doua planuri - cel orizontal, al evenimentelor de pe pamint, relatate de Evanghelie, respectiv cel vertical, al evenimentelor din cer, descrise in Apocalipsa - se intersecteaza in mod repetat, simbolizind crucea ca repre-zentare desavirsita a legaturii dintre om si divinitate. Pe parcursul oratoriului, Bach ramine prezent ca ferment al intilnirii fericite dintre religios si estetic si ca sursa de inspiratie in constructia formei muzicale (dialoguri intre cor, solisti si orchestra, laitmotive, precizie retorica a redarii textului scriptural etc.). Sofia Gubaidulina reuseste in acest opus summum al unei vieti de permanenta cautare spirituala un exemplu original de ecumenism muzical si de aducere inteligenta in actualitate a resurselor fertile din muzica lui Bach. O ipostaza inedita a tipurilor de analiza ale muzicii lui Johann Sebastian Bach s-a dezvoltat in ultimii ani in directia studiilor critice ale Bibliei. in 1998, muzicologul canadian Michael Marrisen a publicat un studiu intitulat "Lutheranism, Anti-Judaism, and Bach's St. John Passion", in care cauta sa demonteze afirmatiile referitoare la pretinse accente antisemite in Johannes-Passion de Bach. Desi pare absurda, aceasta susceptibilitate nu se rezuma la un cerc obscur de cercetatori, ci si-a gasit "adepti" si printre muzicieni, printre care nimeni altul decit Daniel Barenboim, un dirijor evreu cu o mentalitate departe de orice accente nationaliste, ba chiar incomod pentru oamenii politici din Israel, ale caror excese in raporturile cu poporul palestinian le-a criticat nu o data. Muzica lui Bach, arata Marissen, nu poate fi antisemita decit in masura in care acceptam ca Evanghelia dupa Ioan ar propaga sentimente negative la adresa evreilor. Pornind de la citeva versete "problematice" (Ioan 19: 6, 15), care alimenteaza imaginea iudeilor drept responsabili de moartea lui Iisus ("Ia-L, ia-L, rastigneste-L!"), criticii lui Bach subliniaza vehementa sonoritatilor alese de compozitor de fiecare data cind vorbeste "poporul" si interpreteaza revenirea cu obstinatie a acelorasi teme, prelucrate strict polifonic de catre cor, ca un semn al rautatii si neinduplecarii. Cu eruditie si aplecare catre detaliu, Michael Marissen prezinta contextul istoric si teologic in care a fost scrisa Johannes-Passion si demonstreaza ca Bach era interesat, intr-adevar, de o delimitare a responsabilitatii, dar ca tinta sa nu erau evreii, ci omenirea in ansamblul ei. Vina este atribuita tuturor conform pacatului originar, un concept esential in teologia luterana (vezi coralul 11). Pentru a intelege interpretarea textului biblic, asa cum o realizeaza Bach, nu este suficienta analiza segmentelor muzicale pe versete evanghelice, ci, in aceeasi masura, a celor pe texte libere, din arii si corale, unde se comenteaza pe marginea evenimentelor relatate anterior. Aici iese la iveala nu doar un compozitor stapin pe tehnica meseriei sale, ci si un subtil si profund cunoscator al chestiunilor teologice curente si un maestru al persuasiunii si educarii prin muzica. Johann Sebastian Bach continua sa surprinda si sa livreze impulsuri creatoare; la fel ca in urma cu 300 de ani, declanseaza polemici si deschide noi cimpuri de analiza, repozitionindu-se in constiinta publica si provocindu-ne sa reconsideram, la rindul nostru, modul in care il privim. n Pasarea de foc - sansa si model Pe 7 aprilie 2009, la Sala "Enescu" din Hilton - Bucuresti, a avut loc conferinta de presa a unui proiect realizat de artistul coregraf Royston Maldoom, din Marea Britanie, la initiativa doamnei Monique Gruber, filolog, sotia fostului ambasador al Germaniei in Rominia (in perioada 2003-2006). Acest proiect se deruleaza prin asociatia "Jungen Ruminen eine Chance!" si il are copartener pe artistul coregraf Joseph Eder din Germania. Cei reuniti in initiativa mentionata isi propun selectarea a 100 de tineri romini proveniti din medii sociale diferite, care sa studieze sub indrumarea celor doi coregrafi lucrarea Pasarea de foc de Igor Stravinski si sa o aduca pe scena, in fata publicului. Gazda primei reprezentatii va fi Festivalul "George Enescu" din 2009. Dupa cum am aflat din conferinta de prezentare a proiectului, tinerii selectati vor avea virste cuprinse intre 11 si 22 de ani si vor proveni din scoli generale, licee, scoli speciale si organizatii umanitare din Bucuresti si din alte localitati din tara. Spectacolul vizat are o puternica latura pedagogica, sociala si educativa, nefiind realizat cu profesionisti. in acest sens, avem de-a face cu o premiera in Rominia, date fiind proportiile evenimentului. Datorita repetitiilor intense, realizate sub coordonarea amintitilor coregrafi (si a asistentilor lor: doi din Rominia, unul din Germania) si desfasurate pe parcursul citorva saptamini, grupa eterogena va deveni o adevarata trupa de dans. La sfirsitul stagiului de pregatire, participantii vor avea posibilitatea de a se manifesta la un inalt nivel profesional, cum s-a intimplat in cazul altor proiecte conduse de Maldoom la Berlin, New York sau Luxemburg (in cadrul Capitalei Culturale Europene - 2007). Important este ca evenimentul de pe scena Festivalului "George Enescu" nu trebuie sa ramina singular, ci trebuie sa se constituie in punctul de plecare pentru un plan de lunga durata. Aceasta este filozofia lui Royston Maldoom, potrivit careia tinerii reprezinta potentiali artisti, iar arta, in special dansul, este o cale de transformare a societatii si totodata o sansa pentru tineri. Si daca l-am adus in discutie pe Royston Maldoom, acesta a fost initiatorul si conducatorul a numeroase proiecte desfasurate la nivel mondial. "Le Sacre du Printemps", realizat impreuna cu Orchestra Filarmonica din Berlin, condusa de Sir Simon Rattle, la care au participat 250 de copii, a fost difuzat in intreaga lume prin intermediul filmului documentar Ritmul Este!, cistigator al Premiului German de Film "Lola" in 2005. Conceptul de dans comunitar a fost creat de catre Maldoom intre 1980 si 1983, cind a organizat numeroase ateliere de lucru, scoli de vara si festivaluri de dans, a infiintat grupuri si comunitati de dans. incepind cu 1991, a regizat proiecte de dans in Lituania (in timpul miscarii de independenta), in Croatia si Bosnia (in timpul razboiului), in Africa de Sud, in timpul alegerilor (cele cu Mandela), in Zimbabwe, Oregon & Georgia (Statele Unite) sau Marea Britanie. in 2006, Regina i-a inminat lui Royston Maldoom Ordinul Imperiului Britanic (OBE) al Guvernului Britanic pentru Servicii de Dans. Au urmat, in 2007, Premiul Forum Germano-Britanic si Premiul "Club der Optimisten". in cadrul conferintei de presa de la Bucuresti am aflat ca Maldoom este pasionat de lucrul cu oameni de toate felurile, cum ar fi copii cu probleme sau copii ai strazii, condamnati, cetateni aflati in razboi. ii place sa le dea tuturor celor cu care lucreaza oportunitatea de a se descoperi singuri, de a-si descoperi pasiunile si abilitatile. Este convins ca arta poate schimba viata si societatea si ca poate facilita comunicarea si intelegerea intre oameni. Asociatia "Jungen Ruminen eine Chance!", al carei presedinte este doamna Monique Gruber, si-a propus sa puna bazele unui nou concept in Rominia: "Community Dance". Prin acest prim proiect - Pasarea de foc pe muzica lui Stravinski -, vor fi adunati laolalta copii din familii instarite, alaturi de copii orfani, hipoacuzici sau cu deficiente locomotorii, dar si tineri cu abilitati fizice deosebite. Totul, pentru intelegerea reciproca, in scopul de a oferi un model sanatos pentru societate. Anul acesta sint programate cel putin trei spectacole: pe 5 septembrie la Bucuresti, pe scena Teatrului National, pe 7 septembrie la Brasov si pe 9 septembrie la Sibiu. Fundatia Concordia, Fundatia "Principesa Margareta a Rominiei" si Fundatia Vodafone sint parteneri ai acestui proiect, la fel ca si Liceul "I.L. Caragiale" (care ofera sala de sport timp de o luna pentru antrenamente si Scoala de hipoacuzici). in interviul oferit in exclusivitate revistei Observator cultural, doamna Monique Gruber a declarat: "Desi am facut mult sport, niciodata nu am dansat. Astfel am constatat retroactiv ca mi-au lipsit posibilitatile de a ma exprima intr-o mai mare masura. Am descoperit prin muzica faptul ca este important pentru fiecare om sa se exprime, in special pentru copiii care au diverse probleme, cum ar fi cei din strada sau cei cu deficiente. Bunele relatii sociale se construiesc pe baze solide, cum ar fi arta si mediile institutionale. Este important pentru tineri sa aiba astfel de posibilitati. Am vrut sa fiu profesoara, dar nu am putut pentru ca sotul meu a calatorit in numeroase tari (iar eu l-am insotit), asa ca am dorit sa ma implic altfel in procesul de educare si formare a copiilor si tinerilor, prin activitati precum cea desfasurata prin "Jungen Ruminen eine Chance!". in fiecare tara in care am fost am incercat sa pun in practica proiecte adresate copiilor (am lucrat cu copii autisti, nevazatori, hipoacuzici) si tinerilor. Scopul este sa-i facem pe cei carora ne adresam sa fie mai increzatori sau cel putin sa se simta bine in pielea lor, cum se spune. Copiii sint foarte deschisi. Implicarea lor in proiecte care folosesc muzica de buna calitate si coordonatori pe masura ii face sa discearna ce inseamna valoare si sa poata alege calea culturala, ceea ce ii va conduce la o viata mult mai buna si mai frumoasa". intre scopurile pe termen lung ale proiectului amintim intarirea noilor deprinderi si capacitati ale tinerilor implicati si stimularea institutiilor locale privind implicarea in realizarea unor astfel de proiecte. incheiem prezentarea noastra prin unul dintre mottourile lui Royston Maldoom: "Dati-mi un corp imperfect si-l fac perfect prin dans". n Pagina realizata de Mihai PLAMADEALA Pictura - Muzica - Dans Simbioza artelor, sinestezia sau intermedialitatea nu sint descoperiri ale perioadei contemporane. Artele spectacolului (teatrul, dansul) presupun, inca din Antichitate, interferenta mai multor domenii artistice. Discursurile de tip "paragone" ale Renasterii nu fac decit sa intareasca aceasta idee. Prezenta muzicii, a muzicantilor sau a partiturilor (ca si dansul), incepind din pictura Evului Mediu si pina la Picasso, reprezinta o constanta. Dansul apare atit la Pieter Bruegel, cit si la impresionisti. Totusi, pina la finele secolului al XIX-lea, relatiile intre mediile artistice erau, daca nu intimplatoare, cel putin aflate in raporturi clare de subordonare. in rindurile de mai jos, aducem in discutie experientele artistice sinestezice ale lui Wassily Kandinsky, unul dintre primii teoreticieni ai simbiozei dintre sunet si imagine, implicat si in proiecte teatrale sau chiar de dans. Doua evenimente au marcat intreaga viata a lui Kandinsky: vizitarea, in 1896, a expozitiei impresionistilor francezi in Moscova, unde o pictura a lui Monet l-a facut sa inteleaga ca imaginea poate capta atentia privitorului, chiar daca aceasta nu este recunoscuta imediat, si concertul cu Lohengrin al lui Richard Wagner din aceeasi Moscova, tot in 1896. Descrierea de mai tirziu mentiona experienta desavirsita pe care i-a produs-o concertul. Viorile, linia profunda de bas si in special instrumentele de suflat au incarnat intreaga putere a acelei inserari pentru Kandinsky, care, dupa cum afirma in memorii, a putut vedea culorile in fata ochilor, descrise in cuvinte ca fiind salbatice, aproape nebune. Experienta senzoriala de unificare a culorilor cu muzica l-a condus pe artist spre dezvoltarea sistematica a compozitiilor picturale inspirate din aceasta. Fiecare punct se doreste a avea o relatie cu modul sau de dezvoltare, in ideea ca exista un asemenea mod, fiecare linie este corelata cu o forma sonora. in discursul de sustinere a muncii sale, Kandinsky obisnuia sa vorbeasca despre faptul ca intelegerea comuna a artei (vizuale) si a muzicii poate conduce la extinderea valorilor dobindite prin tehnicile asociative. intorcindu-ne la perioada timpurie a artistului rus, acesta rememora serile muzicale moscovite, invocind faptul ca identificase inca de pe atunci tipul comun de forta pe care il au muzica si pictura. Kandinsky a dorit sa impartaseasca experientele artistice transmodale unei audiente mai largi, spunind, in acest sens, ca disonantele si consonantele se pot simti extrasenzorial prin miscarea culorilor, combinata cu dansul si muzica. Una dintre colaborarile celebre ale lui Kandinsky a fost cea cu compozitorul Hartmann si cu dansatorul Sacharoff pentru piesa muzicala The Yellow Clang, care reprezinta un preludiu al miscarii dansului modern, de la Isadora Duncan la Serge Diaghilev. Ideile sinestezice inspirate de Wagner au devenit punct de plecare pentru o serie de dezvoltari fundamentale ale modernismului ce au condus spre abstractie. Simultaneitatea perceptiei acustice si vizuale, transformata in realitate scenica la Bayreuth Festspielhaus, a devenit o noua provocare pentru cei care au pregatit calea pentru pictura abstracta. Alaturi de Wassily Kandinsky, ii regasim pe Frantisek Kupka, Mikalojus Ciurlionis si Francis Picabia. O cheie de lectura a experientelor sinestezice incercate de Kandinsky a fost contactul cu muzica lui Arnold Schinberg. impreuna cu Franz Marc, Alexei Javelensky, Marianne von Werefkin, Gabriele Minther si alti citiva membri ai Neue Kinstlervereinigung, Kandinsky a fost prezent la unul dintre concertele lui Schinberg din Minchen (programul concertului din 2 ianuarie 1911 includea un cvartet de coarde care introducea perioada atonala si cele 11 opusuri de pian ale lui Schinberg). Acest concert a determinat o explozie creatoare in manifestarile abstracte ale lui Kandinsky. Pictura sa din 1911, Impression 3, a fost creata ca rezultat al experientei muzicale acumulate. Abandonarea perspectivei si detasarea de culoare l-au condus pe Kandinsky spre abstractie. Chiar daca facuse primii pasi in aceasta directie din 1908-1909, el a avut nevoie de cruciala experienta muzicala care l-a ajutat sa-si asume riscul de a intreprinde pasul decisiv. Dupa cum s-a eliberat Schinberg de constringerile regulilor compozitiei muzicale, Kandinsky a incercat sa se indeparteze de imitarea sau de corespondentele cu natura. Abandonarea perspectivei in pictura coincide cu renuntarea la canoanele rigide privind sistemele tonale din muzica. Compozitorul si pictorul s-au intilnit intr-un punct de cotitura. Kandinsky a incercat sa intre personal in contact cu Schinberg, care picta, la rindul sau, si sa-l invite sa faca parte din gruparea Blauer Reiter. Astazi traim intr-o lume in care ni se pare absolut normal sa receptam, in cadrul unui spectacol, concert, film sau piesa de teatru, efecte speciale realizate la cel mai inalt nivel. Toate acestea reprezinta o mostenire a unor artisti care (inainte de ingineri) au avut curajul si inspiratia sa extinda ideile pe care le preluasera de la inaintasi. n Pagina realizata de Mihai PLAMADEALA FANTASY & SCIENCE FICTION. DCSF Michael HAULICA S-au implinit, in martie, patru ani de cind apare rubrica aceasta, saptamina de saptamina (cu foarte putine exceptii), si nu cred ca am raspuns vreodata la intrebarea "de ce SF?". Ce-i face pe oameni sa se apropie de acest gen? De ce le place unora sa citeasca astfel de carti, de ce le place sa le scrie, sa le editeze (iar aici ma refer strict la cei care editeaza carti din pasiune pentru gen, si nu doar din ratiuni comerciale)? Daca ii iei la intrebari pe fanii genului, ti se va pomeni de Jules Verne si H.G. Wells, de fasciculele CPSF din biblioteca (podul) casei sau, in cazul generatiilor mai tinere, de Frank Herbert sau Isaac Asimov. Poate chiar de William Gibson, care a insemnat intilnirea hotaritoare pentru mine; fara Gibson as fi ramas, probabil, un cititor ocazional de "literatura de anticipatie" sau, in orice caz, n-as fi apucat-o pe drumul pe care am apucat in anii '90. De ce SF? Pentru ca este un loc al evadarii, o posibilitate de fuga - sau explorare - care stirneste gena exploratorului din noi. in fiecare carte SF gasesti o lume intreaga de cercetat, de inteles, iar dezvoltarea personajelor, a povestii isi afla implinirea in aceasta lume, si nu in alta. Te poti lasa furat de gadget-uri, de minunate inventii sau de speculatii, si daca ai o minte cit de cit dedata cu abstractul, cu gindirea stiintifica, toata recuzita aceasta devine un joc al mintii, datator de fiori. Dar s-a spus, de multi ani, ca literatura SF nu este despre gadget-uri, ci despre oameni. Care oameni? Cei pe care-i vedem pe strada sau in autobuz? Sefeul e despre oamenii care traiesc in conditiile propuse de autor, in ipotezele lansate, despre oamenii care relationeaza cu un mediu (natural, social, filozofic - daca vreti) inventat/propus. Personajul din SF este omul supus unor teste, asa cum, inainte de a fi lansate pe piata, automobilele sint supuse testelor pentru a prevedea cum se comporta in anumite conditii. Evident, un scriitor poate alege sa scrie despre gadget-uri sau sa scrie despre oameni. Poate alege sa scrie despre o nava, o arma, o clanta - ce minunata e aceasta, cite lucruri se pot face cu ea, cum functioneaza (in cele mai mici amanunte), iar personajul nu este decit cel care te conduce printre ele, este doar acela care apasa clanta... Sau poate alege sa scrie despre acel personaj, iar nava, arma, clanta nu sint decit obiecte, asa cum sint, pentru oamenii din jurul nostru, masinile, ceasurile, pixurile etc. Si povestea sa fie a personajului. E greu sa scrii SF. Un scriitor obisnuit (de mainstream - facem deosebirea aceasta intre mainstream si gen) scrie despre oameni si toata atentia si harul lui sint concentrate asupra acestora. Restul... este la indemina. Altcineva a facut lumea, iar el n-are altceva de facut decit s-o lase sa existe in jurul personajelor. Un scriitor de SF insa trebuie sa-si creeze lumea. De la peisaje la tehnologie, de la micile lucruri care definesc fiecare om in parte la felul in care acestea ii modeleaza comportamentul, aspiratiile si calea spre implinirea lor. Si - cel mai greu dintre toate - intreg acest ansamblu trebuie sa functioneze. Sa fie credibil. Sa nu dea impresia de fals, de contrafacut, de artificial. Pentru ca cititorul de SF este, la rindul lui, un om pregatit, instruit, citit, care, in multe cazuri, este specializat in domeniul abordat de scriitor. Si-atunci nu-l poti minti, minciuna se desira si tu, ca autor, iti pierzi credibilitatea. Si degeaba personajul are niste trairi, daca ipoteza de la care se pleaca e falsa. E chestie de matematica: ai distrus ipoteza, s-a ales praful si de concluzie. Un om dintr-o lume falsa nu poate fi decit tot fals. Si de-abia de aici incolo se poate vorbi despre harul scriitorului, despre dragul lui de cuvinte, despre maiestria cu care stie sa le aleaga si sa le puna alaturi in pagina. De-abia de aici incolo putem vorbi de literatura, asa cum o intelege toata lumea. De aceea, atunci cind ii iese, scriitorul de literatura SF este cu adevarat un creator. Si este un om liber tocmai din acest motiv: ca nu e constrins de infatisarea si regulile lumii care exista in afara celor patru pereti intre care vietuieste. Poate oricind sa deschida usa si afara il va astepta o alta lume, ale carei reguli sint facute de el. Am zis mai devreme "atunci cind ii iese". Pai toata literatura despre care se vorbeste, despre care merita vorbit este cea care "iese". Indiferent de gen, 90% din ceea ce se face e bun de aruncat, dupa cum se spune, asa ca si sefeul de calitate e de cautat tot prin acele 10 procente de reusite. Cu cit se publica mai mult, cu atit numarul care exprima cele 10 procente este si el mai mare. De ce SF? Pentru ca cei care iubesc genul, fanii adica (si aici ar trebui inclusi nu numai cei carora li se adreseaza "produsul", dar si producatorii, fie ei scriitori, artisti plastici, pina la editori, redactori etc., pentru ca si ei se considera fani), au un sentiment de apartenenta la un grup, se cunosc intre ei, relationeaza, se aduna la conferinte locale, regionale, nationale, continentale sau mondiale, mai nou, se string in jurul blogurilor, tin permanent legatura unii cu altii, cititorii intre ei sau cititorii cu scriitorii si editorii... Un scriitor de SF este mult mai apropiat de cititorii lui, se afla aproape in permanenta in contact cu ei, nu numai cu ocazia lansarilor de carte, cind schimba doua vorbe amabile si da un autograf. Exista o solidaritate, un sentiment al impartasirii a ceva ce au ei in comun, si de asta nu are parte chiar orice scriitor. in toate aceste rinduri nu am vorbit despre esecuri; despre revistele care mor - fie din cauze financiare, fie din cauza distributiei, fie ca nu ajung la o anume calitate; despre cartile care nu ajung la sufletul cititorului, care dezamagesc - fie ca veridicitate a lumii propuse, fie ca realizare literara. Dar esecurile, si aici, nu fac decit sa puna in valoare reusitele. Sau, poate, aici mai mult decit oriunde. De ce SF? Uite-asa, pentru ca unii dintre noi il iubesc, si daca ajungi sa iubesti ceva, chiar nu mai conteaza de ce. IN EXCLUSIVITATE PENTRU OBSERVATOR CULTURAL "Regulile din fotbal respecta regulile unei societati" Interviu cu Marcello LIPPI, antrenorul Nationalei de fotbal a Italiei Marcello Lippi, selectionerul reprezentativei italiene de fotbal, s-a nascut la Viareggio, in Toscana (in centrul Italiei), pe 12 aprilie 1948. Fost fotbalist (la Sampdoria Genova si Savona) si antrenor (la Juventus Torino si Internazionale Milano), a devenit selectionerul Italiei in 2004, cistigind cu echipa Cupa Mondiala din Germania, in 2006. Dupa o pauza de doi ani, in 2008 l-a inlocuit pe Roberto Donadoni si a acceptat sa antreneze din nou echipa de fotbal a Italiei, in vederea participarii la Campionatul Mondial din 2010, in Africa de Sud. Este un barbat elegant, cu doi ochi albastri demni de un "Paul Newman italian", sincer, transant, usor arogant. Ne intilnim la Roma, la sediul Asociatiei Presei Straine; imi multumeste pentru posibilitatea acestui contact cu presa romina, spune ca este convins de importanta rolului sau si de faptul ca trebuie sa spuna lucruri clare, mai ales in aceasta perioada in care relatiile dintre Italia si Rominia sint delicate. Care a fost pentru dumneavoastra momentul cel mai emotionant din 2008? Cind Barack Obama a cistigat alegerile prezidentiale din SUA. Cred ca este un splendid mesaj de optimism si de schimbare pentru intreaga lume. Un mesaj de care se simte nevoia si in Italia, dar sa nu credeti ca lansez mesaje politice. Ma ocup de fotbal de 40 de ani, nu as putea sa fac politica. in 2006, echipa Italiei, pe care o antrenati, a cistigat Cupa Mondiala. in 2008, Spania a cistigat Campionatul European. Cine va cistiga Cupa Mondiala din 2010, in Africa de Sud? Greu de spus... Cred ca Italia, Spania, Franta, Olanda, Germania si Anglia vor juca pentru a cistiga, nu pentru a participa cu onoare. Dar Cupa Mondiala va putea fi cistigata si de Brazilia sau de Argentina, daca vor juca in bune conditii fizice si psihologice. Stiu ca sinteti un mare admirator al fotbalului britanic. David Beckham joaca acum la A.C. Milan, iar in Liga Campionilor echipele britanice au eliminat echipele italiene Juventus Torino, Internazionale Milano si A.S. Roma. E adevarat, dar Chelsea, Manchester United, Arsenal si Liverpool nu reprezinta numai fotbalul britanic, ci fotbalul globalizat. Multi fotbalisti straini joaca acum in Europa, deci expresii cum ar fi "fotbal britanic" sau "fotbal italian" nu mai au nici o semnificatie. Fotbalistii si antrenorii se deplaseaza dintr-o parte in alta a lumii. Cit despre David Beckham, pot spune ca nu este persoana descrisa de tabloide; e un barbat inteligent si sensibil, care se antreneaza cu seriozitate. Daca ar ramine la A.C. Milan, fotbalul italian ar avea de cistigat. Vedeti, fotbalistii demonstreaza de multe ori o mare sensibilitate fata de temele sociale. Lumea fotbalului este ca toate categoriile societatii: exista oameni buni si oameni rai. Fotbalul italian este in criza? Daca toate echipele italiene au fost eliminate din Liga Campionilor, este clar ca trecem printr-o perioada de criza. Cupele europene sint un examen important, care spune adevarul: echipa Italiei este in criza dupa Cupa Mondiala si trebuie sa fie reconstruita. incerc sa fac acest lucru cu fotbalisti tineri; avem nevoie de o echipa noua, dar cu aceleasi caracteristici psihologice precum cele ale echipei dinn 2006, care a cistigat in Germania. La acel Campionat Mondial aveam un grup puternic si compact. Dar va rog, nu-mi cereti nume, nu vorbiti despre Luca Toni, Alessandro Del Piero sau Antonio Cassano, nu faceti ca jurnalistii italieni, pentru ca nu am de gind sa lansez convocari de la sediul Asociatiei Presei Straine. Si nu ma intrebati, ca jurnalistii italieni, daca exista in Italia fotbalisti homosexuali. V-as raspunde ca, daca ar fi, nu i-as exclude din echipa nationala. Sinteti singurul mare antrenor italian care nu a antrenat niciodata in strainatate... Nu vreau sa fiu nevoit sa emigrez. Stim cu totii cit e de greu sa te integrezi intr-o tara straina. Sufletul meu e italian, echipa inimii mele e echipa nationala. Si totusi, dupa Cupa Mondiala din 2006 v-ati dat demisia... Din motive personale. Hotarisem acest lucru inainte de Cupa Mondiala, indiferent de rezultat. Timp de doi ani am preferat sa ma odihnesc, sa petrec mai mult timp cu familia, m-am dus la pescuit, am citit mult, am vazut mii de meciuri de fotbal, am facut schimburi culturale cu toate federatiile europene, am tinut conferinte in 26 de universitati din Italia. O perioada intensa, de crestere personala, in care mi-am dat seama ca fotbalul sufera din cauza crizei economice mondiale. Iata de ce toate federatiile europene trebuie sa fie unite. Tinerii din Rominia reprezinta o resursa pentru fotbalul italian si pentru cel mondial? Cu siguranta. in Anglia, fotbalistii englezi sint numai 38%, restul sint straini. in Italia avem 60% resurse italiene de mare calitate. Echipa italiana Under 21 este una dintre cele mai puternice din lume. in fotbal, globalizarea este galopanta, dar in Italia tinerele talente sint numeroase. Ni le "fura" si in strainatate, chiar si la 16 ani... Cred ca prioritatea unui club este aceea de a propune contracte fotbalistilor autohtoni, dar tinerele talente din Rominia se pot integra oriunde in lume. Italia este o tara rasista? Si ce fel de persoane frecventeaza stadioanele din Peninsula? Ma refer la faptul ca, dupa ultimele evenimente din Italia in care au fost implicati cetateni romini, fotbalistii nostri (Adrian Mutu, Cristian Chivu) au fost jigniti pe stadioane, au fost calificati drept hoti de gaini si tigani, au fost folosite si alte expresii jignitoare la adresa lor... Cred ca pot fi considerate episoade izolate, pe care toti trebuie sa le criticam. Sportul in sine nu este rasist. Marea majoritate a suporterilor italieni interpreteaza o dimensiune ludica a agresivitatii. Personal, sint impotriva oricarei forme de rasism. Fotbalistii romini sint integrati si respectati, dar pe stadioanele din Italia se poate intimpla orice si se poate spune orice, din pacate este una dintre regulile nescrise ale jocului. Dar eu cred ca pe lume exista o singura rasa: rasa umana. Cum se formeaza mentalitatea cistigatoare a unei echipe de fotbal? Toti sportivii trebuie sa fie in serviciul echipei, al grupului: faimosul "spirit de grup". Nu talente izolate, ci talente impreuna cu alte talente. Regulile din fotbal respecta regulile unei societati. Ce veti face peste un an, dupa Cupa Mondiala din Africa de Sud? Sincer sa fiu, eu nu stiu nici ce voi face miine. Va dati seama daca pot sa va spun ce o sa fac peste un an! Probabil o sa ma retrag pe plaja; locuiesc la Viareggio, o localitate pe malul marii, unde ii sfatuiesc si pe romini sa se duca in vacanta. Interviu realizat de Dana ENULESCU n Marcello Lippi, eroul contestat al Italiei Marcello Lippi reprezinta tipologia antrenorului-manager, acea rasa moderna de antrenori care stiu cum sa se impuna in fata unei echipe, care se descurca in fata camerelor de luat vederi si au calitati culturale si intelectuale care ii fac sa depaseasca ideea desueta de simplu antrenor de fotbal. Pentru rezultatele sportive obtinute la Campionatul Mondial din Germania, in decembrie 2006 presedintele Italiei i-a acordat Medalia de Merit a Republicii Italiene. in iunie 2008 a acceptat sa antreneze din nou "squadra azzurra", in vederea calificarii pentru Cupa Mondiala din 2010, din Africa de Sud. Epoca Lippi-bis, la nivel oficial, a inceput in septembrie 2008, cu meciul Cipru-Italia, 1-2. Urmeaza alte victorii, cu Georgia si Muntenegru, dar Italia nu reuseste sa exprime inca un fotbal entuziasmant. Abia dupa al 30-lea rezultat pozitiv consecutiv al lui Lippi, antrenorul e ridicat in slavi de presa italiana si comparat cu Vittorio Pozzo, miticul antrenor al Italiei din anii '30. in noiembrie 2008 soseste al 31-lea rezultat pozitiv, 1-1 cu Grecia la Atena, ceea ce ii permite lui Lippi sa egaleze recordul mondial de meciuri fara infringere inregistrate de antrenorii Clemente (Spania) si Basile (Argentina). Lippi devine un fel de erou national, dar numai pina la meciul urmator, amical, cu Brazilia, in care Italia pierde cu 0-2. Urmeaza Italia-Irlanda, 1-1, in care Lippi e comparat cu antrenorul Irlandei, italianul Giovanni Trapattoni, si este huiduit pe stadionul de la Bari pentru ca nu l-a convocat pe Antonio Cassano, idolul orasului. Dar lui Lippi nu-i pasa: are idei clare asupra echipei care va apara titlul mondial si declara: "Fiecare antrenor are crucea lui, din cauza presiunilor presei si ale opiniei publice. Crucea mea este Cassano. in Italia exista 50 de milioane de selectioneri potentiali si toti imi dau sfaturi". Acest gen de declaratii il fac pe Marcello Lippi sa fie considerat un personaj controversat. De altfel, in Italia se spune ca oricine are un caracter puternic, are un caracter urit. Roberto Baggio, considerat de multi cel mai talentat fotbalist italian, a declarat ca Lippi e un dictator care conduce echipa ca un general o armata. Nu este de acord cu aceasta afirmatie un alt mare fotbalist, francezul Zinedine Zidane, antrenat de Lippi la Juventus Torino, in perioada '96-'98, care a spus: "Lippi e ca un intrerupator: te aprinde si te face sa intelegi ca fotbalul nu este un joc sau o meserie, ci un divertisment si o filozofie de viata". (Dana ENULESCU) Reteaua de rezidente ArtistNe(s)t ArtistNe(s)t este un program care sustine mobilitatea artistica, stimuleaza creativitatea si inovatia in artele contemporane, incurajeaza diversitatea culturala si interdisciplinaritatea. Programul ArtistNe(s)t a fost finantat in perioada 2006-2009 de Swiss Cultural Programme South-East Europe and Ukraine, Pro Helvetia/SDC. in perioada 2-5 aprilie 2009 a avut loc la Bacau evenimentul ArtistNe(s)t - un model de dezvoltare culturala, organizat de United Experts si Centrul de Cultura "George Apostu", in cadrul caruia au avut loc prezentari informale, evenimente artistice si o masa rotunda cu peste 35 de participanti - artisti, manageri culturali si jurnalisti culturali. ArtistNe(s)t a fost un program de rezidente artistice initiat de Gabriela Tudor in parteneriat cu Centrul de Cultura "George Apostu" din Bacau, Centrul Cultural European din Sinaia, Centrul de Cultura Arcus si Muzeul National "George Enescu", sectia "Dumitru si Alice Rosetti Tescanu - George Enescu" Tescani, si finantat de Programul Cultural Elvetian in Rominia. Timp de trei ani, in perioada 2006-2008, cele patru institutii publice de cultura si trei organizatii neguvernamentale (Centrul International pentru Arta Contemporana-CIAC, Fundatia Menthor si Galeria Noua) au derulat programe de rezidenta cu sprijin financiar elvetian, in zona artelor vizuale (Sinaia/Bucuresti/Constanta), a dansului contemporan (Bacau), a teatrului (Arcus) si a literaturii (Tescani), la care au participat peste 50 de scriitori, coregrafi, regizori si artisti vizuali din Rominia, Elvetia, Germania, Grecia, Statele Unite ale Americii, Canada, Luxemburg, Ungaria etc. Evenimentul de la Bacau a fost dedicat memoriei Gabrielei Tudor, unul dintre putinii manageri culturali cu un rol esential in promovarea si dezvoltarea artelor contemporane in Rominia. Prin initiativele si proiectele sale, prin sprijinul direct pe care l-a acordat artistilor si organizatiilor culturale, ea a contribuit la dezvoltarea scenei artistice rominesti. Gabriela Tudor a condus, in perioada 1999-2008, antena Fundatiei Pro Helvetia in Rominia si, ulterior, Programul Cultural Elvetian in Rominia. in aceasta calitate, a sprijinit promovarea si realizarea unor proiecte inovatoare in toate domeniile artistice, a initiat programe de rezidente si schimburi artistice cu artistii romini si elvetieni, a incurajat scena de arta contemporana independenta, producerea de spectacole si a sprijinit organizarea de festivaluri de dans, muzica, teatru si film. in finalul intilnirii de la Bacau a fost luata decizia crearii "Retelei de Rezidente ArtistsNe(s)t" din Rominia, care va avea ca obiectiv stimularea creativitatii in artele contemporane, incurajarea implementarii activitatilor de rezidente artistice in Rominia, sprijinirea mobilitatii artistice si a abordarilor interdisciplinare. Reteaua va incerca, de asemenea, sa functioneze ca un factor de lobby pentru modificarea legislatiei in vigoare in ceea ce priveste sustinerea creativitatii artistice, prin acordarea de burse artistilor romini, care sa nu fie supuse impozitarii, si prin crearea unui Statut al Artistului care sa reglementeze modul prin care statul romin sprijina si protejeaza creatorii. Reteaua a fost fondata de cele patru institutii publice de cultura aflate in subordinea Ministerului Culturii, Cultelor si Patrimoniului National si va fi condusa de un board format din Cristina Cautes (Centrul Cultural European din Sinaia), Laura Manolache (Muzeul National "George Enescu"), Geo Popa (Centrul de Cultura "George Apostu"), Attila Kopacz (Centrul de Cultura Arcus), Cosmin Manolescu (United Experts) si Vasile Ernu (scriitor), Elisa Fuchs (membru de onoare). Reteaua va fi administrata, pentru o perioada de sase luni, de catre United Experts, care se va ocupa de promovarea retelei pe plan national si international si de organizarea primei intilniri a retelei care va avea loc, la finalul lunii octombrie 2009, la Sinaia. Reteaua va ramine deschisa si altor membri, institutii publice de cultura si organizatii culturale neguvernamentale, care doresc sa ofere rezidente artistice pe baza unor programe bine definite si conform unor standarde europene. Membrii retelei au hotarit, de asemenea, continuarea programelor de rezidente artistice in Rominia, in urmatorii ani. in acest sens, Centrul de Cultura "George Apostu" a stabilit un parteneriat pe trei ani cu Centrul de Creatie Coregrafica din Luxemburg, prin care un coregraf din Luxemburg va veni in rezidenta la Bacau, in luna mai, iar un coregraf romin va pleca intr-o rezidenta la Luxemburg, in luna iulie. Cei doi artisti selectionati pe anul 2009 sint Tania Sourby (Luxemburg) si Andreea Tanasescu (Rominia). Centrul Cultural European din Sinaia ii va avea ca invitati, in cadrul rezidentei de la Sinaia din luna mai 2009, pe artistii Cristina David (Rominia) si Tanis Aram (Olanda). Rezidentele de la Tescani si Arcus vor avea loc in luna octombrie 2009. Mai multe informatii despre reteaua culturala ArtistNe(s)t si despre programele de rezidenta ce vor fi derulate in Rominia vor fi accesibile in curind pe site-ul www. artistnest.ro, ce va fi reactualizat in perioada imediat urmatoare. Echipa ArtistNe(s)t n Rezidenta artistica - un model de dezvoltare culturala Masa rotunda intilnirea ArtistNe(s)t de la Bacau a programat masa rotunda cu tema "Rezidenta artistica - un model de dezvoltare culturala". Au luat parte coordonatori ai programului, reprezentanti ai centrelor culturale si ai organizatiilor neguvernamentale ce gazduiesc rezidente, artisti care au beneficiat de acestea, consilieri, reprezentanti ai finantatorului, evaluatori. Coregraful Cosmin Manolescu, in calitate de moderator, a deschis colocviul pornind de la obiectivele propuse de Gabriela Tudor, precum si de la principalele activitati realizate. A punctat citeva caracteristici ale momentului actual, legate de faptul ca finantarea se incheie, si a formulat trei teme principale de discutie: viitorul programelor de rezidenta si al retelei ArtistNe(s)t, modul optim in care ar trebui sa functioneze acestea si cine ar trebui sa finanteze in continuare programele de rezidenta artistica. Iata citeva dintre principalele interventii. Elisa Fuchs, reprezentant Swiss Cultural Programme Zurich, Elvetia: "Ne-am propus un proiect de trei ani, dar, in acest timp, am incercat sa contribuim si la crearea unei structuri care sa poata continua. Din perspectiva noastra, programul si-a atins multe obiective: capacitatile au fost create, s-au derulat rezidente de succes, s-au stabilit noi contacte, au fost deprinse noi practici culturale, imaginea centrelor a cistigat in vizibilitate". Geo Popa, director al Centrului International de Cultura si Arte "George Apostu": "Este importanta evaluarea lucida a pasilor facuti in acesti trei ani. in opinia mea, s-a creat baza unei structuri informale, care a adunat energii creatoare si a elaborat formule de a functiona impreuna. E momentul ca reteaua sa devina formala, sa-si poata continua activitatea si sa se poata deschide spre alte colaborari". Irina Cios, director al Centrului International pentru Arta Contemporana Bucuresti-CIAC: "Formalizarea retelei aduce avantaje precum posibilitatea de a aplica pentru finantari nationale si europene, de a elabora o strategie comuna pentru stringerea de fonduri. Reteaua ar putea sa sustina si aspecte strategice. Poate reusim sa eliminam neclaritatile legislative din Statutul Artistului, sa explicam de ce e nevoie de un onorariu, dar si cine detine autoritatea asupra creatiei. O lucrare realizata printr-o finantare nu apartine finantatorului, ci creatorului. Colaborarea cu retele internationale de centre de rezidenta, precum Res Artis pentru arte vizuale sau European Network Centers, cu care am inteles ca este in discutii Centrul "Apostu", deschide alte oportunitati". Rarita Szakats, evaluator, Fundatia AltArt, Cluj: "ArtistNe(s)t este prima initiativa coerenta de abordare a rezidentelor in Rominia, care a facut sa se inteleaga ca acestea sint importante in lucrul si in creatia artistilor. As sugera un tip de presiune pozitiva asupra factorilor de decizie, astfel incit rezidenta sa fie inclusa, explicit, ca activitate eligibila in finantari". Cristina Cautes, director al Centrului Cultural European Sinaia: "Ar trebui intervenit pentru schimbarea statutului centrelor, asa incit sa avem posibilitatea de a plati onorarii artistilor. Ar mai trebui sa reamintim faptul ca tot ce facem decurge din obligatiile noastre de institutii publice". Petre Strachinaru, membru in Comitetul de Conducere ArtisNe(s)t: "S-a spus ca ArtistNne(s)t este prima structura de rezidenta coerenta. Asta se datoreaza faptului ca a fost fundamentata pe existenta centrelor culturale din subordinea MCC, pe conditiile existente aici. Acum se pune acut problema viitorului, cum va influenta descentralizarea centrele? Va afecta si acest program? Ma tem ca da. Sa facem tot ce putem ca macar aceste centre care au mai ramas din totalul de 12, cite erau in 1990, sa ramina la MCC. Finantari se pot gasi, daca ai structurile necesare si adecvate, fie din sponsorizari pentru burse, dar si convingind ministerul sa organizeze concursuri pentru burse si sa le considere o prioritate". Laura Manolache, director al Muzeului "George Enescu", Bucuresti, sectia "Dumitru si Alice Rosetti Tescani": "Tescani e un caz particular, pentru ca a fost dintotdeauna un loc de rezidenta. Prin ArtistNe(s)t, aici au revenit si scriitori, alaturi de muzicieni. Centrul obtine venituri proprii din taberele cu plata organizate anual, ce vor fi reinvestite in rezidente, dar numai pentru a asigura cazarea si masa artistilor, fara onorarii. Putem continua cu aceasta solutie de criza. Singuri, nu avem alta. Nu mai vorbesc de intentia noastra de a deschide si un centru pentru traducatori!". Iosif Kiraly, artist vizual, coach ArtistNe(s)t Sinaia: "in acesti ani, a inceput sa se creeze o traditie ce nu trebuie distrusa acum. E nevoie de centre de rezidenta, daca dorim sa fim cu adevarat o tara europeana. Solutia de avarie mi se pare periculoasa. Poate sa creeze un precedent". Virgil Stefan Nitulescu, inspector guvernamental, membru in Comitetul de Conducere ArtistNe(s)t: "Am convingerea ca oamenii sint importanti in cultura, la fel si dorinta si vointa centrelor de a gazdui rezidente. ArtistNe(s)t a contribuit esential la salvarea lor de la desfiintare si la pastrarea obiectului de activitate. E mai putin important cine le patroneaza. Totusi, un prim efect al descentralizarii este ca nu am putut coopta si Centrul de la Mogosoaia. Ca strategie de aparare, cred ca tot atacul este cea mai buna formula. Ma refer la extinderea retelei prin cooptarea altor institutii, publice sau private, cu subordonare centrala sau locala, dar si la o informare bine directionata spre MCC cu privire la programul de rezidente, care este aproape necunoscut. Ar trebui incercata existenta sa pe hirtie, cum se spune, in programele MCC. Chiar daca nu va fi bugetat in 2009, dar ar exista o perspectiva pentru 2010". - Strategia pe termen scurt si mediu pentru pastrarea ArtistNe(s)t Rarita Szakats: "Pe termen scurt, vom sti raspunsul imediat ce aflam ce planuri are fiecare centru. Pe termen lung, e necesara o comunicare la nivel national asupra efectelor ArtistNe(s)t, printr-un comunicat de presa la incheierea programului, prin dezbateri pe bloguri, spre exemplu, dar si prin publicarea unui ghid cu rezultatele proiectului, cu impactul avut si cu investitiile facute. E un output ce poate functiona ca argument in activitatea de sustinere". Dana Partoc, evaluator, Fundatia AltArt Cluj: "Ar fi trei pasi de facut: de stabilit misiunea retelei, care este valoarea adaugata a constituirii ei legale si cum se ajunge acolo ca structura, functionalitate, board intern si extern." Gabriel Brojboiu, artist plastic, director al Fundatiei Menthor, Constanta: "Ar trebui hotarit daca reteaua are statut de fundatie sau de asociatie, iar in perspectiva, sa vizam sa devina institutie de utilitate publica". Filip Florian, scriitor in rezidenta la Tescani: "Nu prea vad dilema: avem un model, sa-l urmam! Alta e problema: cine isi asuma rolul de coordonator dupa disparitia Gabrielei Tudor? Cu vizibilitatea e mai greu. Fiind un subiect cultural, nu prea intereseaza. Cred ca eforturile in acest sens ar trebui bine directionate". Vasile Ernu, scriitor in rezidenta la Tescani: "Procedural, e simplu. Trebuie refacuta umbrela acestei infrastructuri ce cuprinde cele patru centre. ArtistNe(s)t poate continua ca o asociatie, cu obiective clare, precis formulate, preluate din vechiul program si imbogatite. in ce priveste vizibilitatea urmarita, ar trebui sa se mearga pe filierele domeniilor culturale, printr-un site, un newsletter si alte forme de informare directionata". Geo Popa: "Cind discutam despre cele patru centre din subordinea MCC, sa tinem cont de infrastructura lor, de capitalul uman de care dispun, de experienta in derularea unor programe culturale bine definite. Nu sintem pe un teren gol in dezvoltarea rezidentelor. Acestea trebuie sa intre obligatoriu in programul managerial minimal al centrelor. Mai mult, avem posibilitatea de a acorda burse. in statutul centrelor de cultura, articolul 16 prevede ca acestea "sprijina tinerii artisti valorosi in afirmarea lor". Sa fim constienti insa si de riscuri. Primul ar fi lipsa de finantare pentru investitiile care sa dezvolte o parte din infrastructura, cum s-a intimplat la Centrul "Apostu", care nu a primit finantare pentru a construi o sala multifunctionala. Al doilea risc il reprezinta descentralizarea. Putem sa elaboram un raport si sa-l prezentam la MCC si in comisiile pentru cultura ale Parlamentului". Petre Strachinaru: "Prin urmare, sa intocmim un protocol de functionare a retelei, sa stabilim o contributie minima; sa concepem un statut, luindu-l ca model pe cel al programului ArtistNe(s)t; sa provocam discutii la MCC pentru a intelege corect modul in care trebuie sa te raportezi la creator". Iosif Kiraly: "Sa nu uitam ca e nevoie de oameni cu mare probitate profesionala, care sa promoveze si reteaua, si arta contemporana". Rarita Szakats: "in concluzie, cuvintele-cheie ar fi: notorietate, soliditate, parteneriat viu, coerent al celor patru centre, plus deschidere spre alte retele nationale, cum este cea a muzeelor, precum si internationale". Elisa Fuchs: "Reteaua va fi diferita de programul ArtistNe(s)t, pentru ca nu va avea acelasi coordonator de exceptie, cum a fost Gabriela Tudor, si nici aceeasi structura... Este necesara, insa, pentru a atinge un nivel national si international care sa-i confere vizibilitate si credibilitate. Va doresc succes!". A consemnat Eugenia Anca ROTESCU Jurnalul (in)scris in corp Gina SERBANESCU Salome Schneebeli s-a aflat in rezidenta - in cadrul programului Artistne(s)t - la Centrul "George Apostu" din Bacau, in octombrie 2006, cind a propus un proiect, Dance Diary, prin care creatoarea incerca sa transmita intilnirea cu o alta forma de cultura ca experienta corporala. Ceea ce Salome Schneebeli a prezentat, pe 3 aprilie 2009, la Centrul "George Apostu" a fost expresia devenirii proiectului, modul in care formula artistica la care a lucrat, pe parcursul rezidentei din 2006, a suferit metamorfoze in functie de spatiul cultural in care era relansata propunerea artistica. Jurnalul de dans s-a metamorfozat intr-un alt spatiu cultural, precum cel al Egiptului, intr-o creatie, Villa Incognita - suport al prezentarii performative realizate de Salome Schneebeli la Bacau, la inchiderea programului Artistne(s)t. Coregrafa elvetiana gindeste "dansul, coregrafia ca pe o provocare constanta de a scrie jurnalul vietii in diferite orase. Sint experimentate spatiile, sint ascultate si urmate ritmurile; sunetele, povestile si dialogurile sint repetate prin miscare, corpul este invitat sa reflecteze asupra a ceea ce nu poate fi rostit. Miscarile experientei efective (ca "strain") devin gesturi ale dansatorului, pentru ca amintirea intilnirii cu oameni si orase este, de fapt, amintirea miscarii, fiind activata prin miscare" (Salome Schneebeli). Formula este expusa cu claritate: la intilnirea cu o forma de cultura, are loc o metamorfoza in experienta receptorului. Important este faptul ca cel care vine la intilnirea cu o cultura necunoscuta lui pina atunci este purtatorul unor paradigme culturale care rezoneaza cu noul spatiu experimentat, dar gaseste concomitent si disonante. Pe de o parte, in cazul gravarii in memorie a acestui tip de intilnire, corpul este cel in care jurnalul va fi scris ca registru al unui complex de miscari cu sens. Pe de alta parte, va fi inscris ca amprenta culturala care exprima o dubla forma: o forma data de cultura receptoare, iar alta de cea receptata. Jurnalul de dans inscris in corp este expresia sintezei intre cele doua culturi care se intilnesc. Din ceea ce ne propune Salome Schneebeli este lesne de dedus ca un artist care alege sa experimenteze culturi diferite va fi purtatorul unor amprente modelate de experienta intilnirilor cu oameni si spatii similare sau contrastante. in mod firesc, substanta Jurnalului de dans nascut la Bacau este complet diferita de cea a jurnalului care a prins forma la Cairo. Corpul recepteaza culturi diferite prin grilele subiective ale propriei capacitati de a se lasa gravat de o anumita experienta. Faptul ca Salome Schneebeli a apelat la Andreea Novac, in timpul demonstratiei sale pentru realizarea unei improvizatii care functiona ca o scriere "in direct" a unei pagini dintr-un jurnal de dans, este graitoare in acest sens. Corpuri diferite isi scriu diferit jurnalul in miscare, dar consemnarea respectiva se petrece la intilnire. Un aspect important al crearii jurnalului de dans este dat de importanta pe care o are muzica in acest demers artistic. Universul sonor al investigatiei coregrafice interculturale intreprinse de Salome Schneebeli este realizat de Martin Gatenbei. Fidel ideii de contaminare culturala benefica, artistul reuseste sa intilneasca lumi muzicale aparent contrastante: muzica lui Bach si cea a muezinilor. Efectul este de o armonie impecabila si de o coerenta fara fisura. De fapt, noi nu ascultam doua tipuri de muzica, ci un metalimbaj muzical rezultat prin tensiunea si sinteza dintre cele doua lumi sonore. Acelasi lucru se intimpla si in cazul limbajului de dans rezultat in urma intilnirii cu o cultura diferita: prin miscare, corpul aduce la lumina amintiri modelate de sinteza dintre universul receptorului si universul receptat. Jurnalul de dans propus de Salome Schneebeli poate functiona ca metafora a intregului program Artistne(s)t: in ambele demersuri este vorba de o deschidere catre culturi care vin sa imbogateasca un fond cultural distinct. Asa cum intr-un corp integrat unui demers coregrafic sint inscrise amintiri filtrate prin experimentarea unor intilniri cu o noua lume, tot astfel un "corp cultural" este imbogatit prin atingerea unei alte culturi. Morala povestii ar fi, prin urmare, aceasta: creatia autentica se produce la intilnire. n Corp la zidul social Eugenia Anca ROTESCU Dance a Playful Body Concept: Andreea Novac Interpret: Istvan Teglas Productie: Centrul de Cultura "George Apostu" prin Swiss Cultural Programme Romania, cu sprijinul Centrului National al Dansului Bucuresti Un individ anonim, de nerecunoscut cu spatele, in tinuta anodina, cu gluga trasa pe cap, sta nemiscat in intuneric. Sau intr-o fisie de lumina puternica. Paseste incet, de-a lungul unui zid alb. il impinge cu miinile, se lipeste de el, se muleaza peste propria-i umbra, se cambreaza, se stringe. incearca sa faca corp comun printr-o gama intreaga de pozitii, toate incomode, aproape imposibile. Si de stari - nerabdare, hotarire, asteptare, decizie ferma, incrincenare, abandon, revenire. Astfel incepe spectacolul Dance a Playful Body, cu aceasta imagine puternica a individului in epoca contemporana, a raporturilor sale cu o societate care se inchide ermetic in fata lui. Care il respinge pina provoaca lehamitea si chiar greata, la propriu. Doar aceasta secretie mai poate fi substanta cu care se inconjoara, descriind un cerc. Sau, poate, o inima! Nimic altceva nu mai face legatura cu ceilalti, iar suma de cabluri, stechere si prize in care se infasoara nu inseamna conexiuni, ci doar utilitati golite de scop. Expulzat din lumea relatiilor interumane, individul esueaza pe o saltea pneumatica, ce devine unica sa realizare si realitate. Chiar si asa, a o lua in posesie presupune o ascensiune in etape si un efort intru aflarea echilibrului. Cautat, la un moment dat, inclusiv printr-o atitudine care evoca rugaciunea. Raspunsul asteptat nu vine si atunci se prabuseste. Dispare in spatele saltelei, de unde se aud icnete si hohote de plins. Precum si vorbe indescifrabile ale celui ramas singur. Si adevarat. Atit cit se mai poate. Supravietuieste in primul rind dimensiunea sa animalica, usor violenta, parca speriata, certindu-se pe sine sau cu nevazute spectre. Individul se reduce la trupul sau. De aceea, isi cerceteaza atent nuditatea. Se pipaie, se miroase, isi observa elasticitatea pielii. Desi chircit, adunat, indoit, cu caderi, disparitii si reveniri, acest moment este totusi un nou inceput. Individul deprinde/accepta regulile jocului social si intelege rolul corpului drept unic reprezentant al persoanei. Nu gindurile, nici sensibilitatea ori sentimentele intereseaza in zilele noastre, ci aparenta. Interpretata aici in sensul propriu al cuvintului. Va expune, prin urmare, a playful body, dotat cu o tigara si amator de poze. Aparitia este acum energetica si destinsa totodata. Este dispus sa cinte si sa danseze stind in cap. Zidul ii devine partener. Anticipeaza astfel un viitor cind va fi famous. Stie deja ca are nevoie de paravane de protectie, in spatele carora sa inainteze. Este singurul mod in care poate avansa in aceasta lume, care seamana tot mai mult cu cea din desene animate, dupa cum o sugereaza, ascuns dupa salteaua ridicata pe verticala, miscarile sale. De acum inainte, e stapin pe situatie. Lasa salteaua sa cada, se asaza, isi sterge tacticos trupul cu un servetel. Apoi, cu gesturi sigure, desface ventilul, stinge lumina si pleaca. Aici se inchide eseul coregrafic al Andreei Novac despre rostul corpului in jocul amar, nascut din exigente sociale contemporane si menit sa ridice gradul de adaptabilitate, tot sociala. Succesul este insa in detrimentul personalitatii unice si irepetabile a individului. Asta nu inseamna ca il reduce la o marioneta cu miscari stereotipe, ci ca il conduce treptat pe parcursul unui proces de golire si umplere. Extrage trasaturile caracteristice si le inlocuieste cu unele general agreate. intre extreme, se aglomereaza si se succed, intr-o ordine aleatorie, incercari de sens si de constructie, care se naruie rind pe rind, pentru ca unele noi sa le ia locul. Istvan Teglas, actor foarte special, cu o expresivitate corporala si gestuala aparte, sustine scenic acest concept discursiv, clocotitor si imprevizibil asemenea magmei. Interpretul are disponibilitatea si mobilitatea necesare unor permanente schimbari de stari si pozitii. Dar si abilitatea de a le incarca mereu de semnificatii. Nu apar explicit, insa pot fi intuite in fiecare miscare, in ritmul cind lent, cind exploziv, in prezenta sa vie si aplicata. Reportaj de a doua zi Eugenia Anca ROTESCU O zi cit trei ani, astfel s-ar putea rezuma sesiunea dedicata institutiilor care au derulat rezidente ArtistNe(s)t. Prezentarile au fost facute deopotriva de coordonatori ai programului, de consilieri si de artisti rezidenti. Si sustinute de imagini, filme video, lecturi, fotografii, pliante, brosuri. Sa luam lucrurile pe rind, rezumindu-ne doar la cuvinte. - ArtistNe(s)t la Sinaia Cristina Cautes, directoarea Centrului Cultural European Sinaia, a facut o scurta introducere, contextualizind programul de rezidente in cel general al centrului, subliniind ca acesta a fost o premiera in spatiul artistic rominesc, atit pentru artistii independenti, cit si pentru public. Argumentele s-au concentrat in jurul ideilor de incurajare a creativitatii, asigurarea mobilitatii artistilor, coeziune sociala, pregatirea publicului pentru receptarea artei contemporane. Exemplul graitor avea sa-l dea Liliana Basarab, artist vizual, rezidenta la Sinaia in octombrie 2000, care a expus modul sau de lucru pentru proiectul "Monumente pentru concepte. Miss/Mister Neutralitate, Obiectivitate, Stabilitate". Premisa de lucru a constat in cercetarea mecanismelor prin care sint reciclate continuu reprezentari ale unor simboluri sau concepte abstracte. Proiectul a avut o componenta interactiva, lasind vizitatorilor site-ului centrului libertatea de a vota imaginile preferate. Iosif Kiraly, consilierul rezidentilor sinaieni, a subliniat dublul rol al retelei, de promotor si implementator al artei contemporane, numind factorii majori ce contribuie la acestea: educatia, media si piata de arta. in finalul interventiei echipei de la Sinaia, artistul vizual Nicu Ilfoveanu a prezentat si comentat un emotionant scurtmetraj, realizat in rezidenta, impreuna cu Michelle Bressan, despre Bob, un localnic care a trait departe de oameni si de lumina soarelui pina la virsta de 33 de ani. - ArtistNe(s)t la Arcus Kopacz Attila, reprezentant al Centrului Cultural Arcus, incepe prin a motiva domeniul ales, cel de teatru in spatii neconventionale. Au avut cistig de cauza o serie de elemente: existenta celor doua teatre din Sfintu Gheorghe, unul de limba maghiara si altul de limba romina, colaborarile incepute din primii ani ai deceniului zece cu Uniter si cu Festivalul Atelier, prezenta unor regizori de marca implicati in aceste proiecte - Radu Penciulescu, Sanda Manu, Ion Caramitru, Andreea Vulpe -, sau care lucreaza in teatrele mentionate, precum Liszli Bocsirdi si Radu Afrim. in ciuda acestor premise promitatoare, programul s-a derulat cu dificultate la Arcus. Csibi Istvin, coordonatorul sau, explica de ce. inca de la inceput au existat probleme cu conducerea centrului, care nu si l-a asumat. Astfel, in loc de sase rezidente, cite erau prevazute, s-au putut derula doar trei. Dincolo insa de toate acestea, o problema reala e gasirea actorilor-colaboratori pentru punerea in opera a proiectelor, institutiile teatrale din zona avind un program incarcat si fiind greu de cointeresat. Apoi, bugetul alocat unei rezidente teatrale permite cu mare dificultate investitia necesara realizarii unui spectacol. Cu toate acestea regizoarea Antonela Terebescu a reusit sa-si duca la bun sfirsit proiectul. Ideea sa, aceea de revolta fata de sistem, s-a coagulat in timpul rezidentei de la Arcus, materializindu-se in spectacolul-colaj dupa piesele Stop the tempo de Gianina Carbunariu si Agamemnon de Rodrigo Garcia. - ArtistNe(s)t la Tescani Gabriela Ilas, coordonatoarea programului de la Tescani, deschide prezentarea centrului recomandindu-l ca pe un loc cald si primitor, unde se stie ca relatia umana este fundamentala pentru scriitori. Mentioneaza si alte nevoi ale acestora: de spatiu aparte, de timp si de statut. Programul ArtistNe(s)t le face posibile, oferind, pentru prima data in Rominia, rezidente platite pentru scriitori. Filip Florian ii da dreptate, marturisind ca de obicei scrie greu, dar in rezidenta a facut-o cu mai multa usurinta. A gasit tihna si linistea necesare pentru a se adinci in lucru. Nu s-a simtit scriitor de weekend sau de concediu, cum se intimpla adesea la noi. Este una dintre marile diferente fata de Germania, de pilda, unde se trece din rezidenta in rezidenta. Si se mai platesc si lecturile publice! in Rominia insa, lipseste nivelul de mijloc, al managerului cultural care sa obtina finantari de la autoritati si sa le redistribuie catre creatorii de literatura. Vasile Ernu a prevenit audienta ca scriitorii vorbesc mult, dar despre ArtistNe(s)t chiar merita sa o faca. in primul rind, acesta cupleaza doua zone, cea de stat, letargica, si cea independenta, vie, reactivind astfel Centrele Culturale. Apoi, ca fost rezident, a apreciat timpul nefragmentat, totusi prea scurt ca sa produci un text sau numai sa-l finalizezi. Partial, este compensat de ritmul vietii, departarea de orase si posibilitatea de a mentine doar legaturile pe care le doresti. Printre care, prietenia ce se leaga cu colegul de rezidenta, scriitor strain. Finalmente, fiecare devine un adevarat agent literar pentru celalalt in tara sa de origine. Dar mai bine sa lasam vorba si sa ascultam doua fragmente din textele create in rezidenta de Filip Florian si Vasile Ernu. Ceea ce am si facut! - ArtistNe(s)t la Constanta Gabriel Brojboiu, directorul Fundatiei Menthor, a demonstrat ca artistii plastici vorbesc putin. A explicat concis in ce constau proiectele "Constanta Caz". Au fost initiate din nevoia artistilor locali de a se exprima altfel si altundeva decit la prea oficialele saloane de primavara sau toamna, dar si din dorinta de a lucra cu spatiile neconventionale, precum cele abandonate, postindustriale sau postmilitare (caz este si o prescurtare de la cazemata) sau neintrate inca in circuit, respectiv cladiri in constructie. in mod fericit, ideile lor s-au intilnit cu preocupari ale autoritatilor locale si au primit sprijinul acestora. Era insa nevoie de ceva mai mult spre a invita doi artisti recunoscuti international - Dan Perjovschi si Renate Christin - sa colaboreze. Ajutorul a venit prin Gabriela Tudor, care a inteles valoarea artistica si civica a intreprinderii. A sustinut-o cooptind Fundatia Menthor in programul ArtistNe(s)t. Astfel, a fost posibil al doilea "exercitiu de reorientare in imediat", proiectul "Antropocity", ce dezvolta un demers vizual in jurul apartenentei artistilor la cetate. Reciproca este, de asemenea, valabila, intrucit contributia acestuia la cresterea vizibilitatii fundatiei si a artei contemporane in oras e incontestabila. - ArtistNe(s)t la Bucuresti Irina Cios, directoarea CIAC, a ales o prezentare caracterizata prin balansul lucid si optimist intre trecut si viitor. A inceput prin a anunta ca CIAC implineste zece ani de activitate independenta, dar cu surse de finantare fragile. Ceea ce a presupus lucrul pe proiecte si multa flexibilitate in adaptarea permanenta a strategiei si a demersurilor punctuale in functie de cerintele momentului in artele contemporane. A coborit si mai mult in timp, in anul 1896, cind un arhitect italian a proiectat o cladire industriala in cartierul Rahova - Uranus. Aceasta a intrat in renovare, iar parterul va deveni, in curind, sediul CIAC, cu o infrastructura adaptata sa gazduiasca rezidente. Adoptarea programului vine dupa o experienta serioasa in schimburile de artisti si cooperare internationala. Rezidentele sint coordonate curatorial, avind teme legate de varii contexte urbane. in 2008, CIAC a avut sustinere financiara pentru trei rezidente, acordate unor artisti care nu locuiesc in Bucuresti, nu se cunosc intre ei si nu exista un spirit de generatie, dar pentru care a fost asigurat suport relational in capitala. intre proiectele de regenerare urbana, a fost mentionat unul care isi propunea sa defineasca relatia dintre spiritul de centru si spiritul de periferie, precum si cel video, intitulat To Whom Belongs the City, o cartografiere subiectiva pe criteriul personalitatii. - ArtistNe(s)t la Bacau Gazda perfecta, Geo Popa, directorul Centrului "George Apostu", a incheiat ziua prezentarilor. in fapt, dupa o scurta introducere, a proiectat si comentat un film despre rezidentele de dans contemporan de la Bacau. Exemplificarile sint convingatoare, atit in ceea ce priveste seriozitatea cu care echipa centrului a abordat programul ArtistNe(s)t, cit si in diversitatea coregrafilor si a temelor abordate. Mai mult, filmul aduce marturii consistente despre implicarea artistilor in comunitate, prin atelierele de lucru si chiar spectacolele realizate cu elevii Liceului de Coregrafie din localitate. Alt aspect trateaza efectele imediate ale rezidentelor, respectiv participarea spectacolelor create aici la evenimente si festivaluri de prestigiu din tara si din strainatate, dar si faptul ca orasul a cistigat un public stabil pentru o manifestare anuala ce aduce la Bacau productii rominesti si straine. Coregrafa Salome Schneebeli, din Elvetia, a vorbit despre bursa avuta aici in 2006, cind i-a intilnit pe Cosmin Manolescu si Florin Fieroiu. Au discutat mult si au ajuns la concluzia ca, indiferent de limba si cultura, de stilul si drumul particulare coregrafilor, arta inseamna viata. Si viata se imbogateste atunci cind ai sansa de a merge in alte zone, in locuri deschise si nesigure totodata, sa cunosti oameni noi. Artistii invata unii de la altii, dar, in aceste ocazii, inveti multe si despre sine. Din bogatia rezidentei de la Bacau, s-a nascut spectacolul Dance Diary, pe care am fost invitati sa-l urmarim in aceeasi seara. n O experienta Andreea CAPITANESCU Invitatia Gabrielei Tudor (director al Programului Cultural Elvetian in Rominia) de a participa, in anul 2006, in cadrul primei rezidente coregrafice ArtistNe(s)t de la Bacau a fost un prilej de a asista la inceputul programului, de a aduna amintiri legate de entuziasmul, curiozitatea si deschiderea cu care am fost intimpinata timp de patru saptamini. Experienta ArtistNe(s)t a venit pentru mine dupa un alt proiect coordonat de Gabriela Tudor si Programul Cultural Elvetian in Rominia, "Phoenix '05", proiect in care am descoperit si m-am confruntat cu realitati rominesti ce m-au marcat si dezvoltat pe plan artistic si personal. Datorita experientelor de acest gen, apreciezi sansele care ti-au fost acordate de-a lungul timpului si realizezi cit de important este sa oferi inapoi. Dincolo de sansa de a beneficia de un spatiu de repetitii si de toate conditiile de cazare si productie necesare unei rezidente artistice, perioada de cercetare de la Bacau a fost pentru mine un prilej de a descoperi o alta Rominie, in afara Bucurestiului. Mi-aduc aminte cu drag de modul in care se uitau, in primele zile, angajatii de la Centrul "Apostu" atunci cind ma vedeau prin parcul centrului incalzindu-ma sau improvizind, iar mai tirziu culegeam impreuna cirese si discutam ore in sir... Treptat, conceptul proiectului meu (soloul "interior exterior") a fost influentat de fiecare experienta petrecuta in Bacau sau in imprejurimile acestuia. in cele patru saptamini de rezidenta, am avut ocazia de a vizita si Centrul de la Tescani, un loc al descoperirilor si al confruntarilor cu sine. Discutiile purtate pina tirziu in noapte cu artistii romini si straini (coregrafi si scriitori), in sufrageria unuia dintre rezidenti, inca mi se pare ca fac parte dintr-o scena de film, in care descoperi uimit ca esti unul dintre personaje... intilnirea cu elevii Liceului de Arta din Bacau, de la clasele de coregrafie, mi-a amintit de problemele cu care ne confruntam la nivel de educatie si formare profesionala in Rominia. in cadrul atelierului pe care l-am condus in Bacau au participat aproximativ 15 elevi, cu virste intre 14-18 ani. in viitor, sper ca proiectul ArtistNe(s)t si/sau alte proiecte sa contribuie intr-un mod constant la dezvoltarea acestor tineri, astfel incit, in viitor, dansul contemporan sa poata beneficia, la Bacau, de un public interesat si -, de ce nu? -, avizat, format in jurul unei comunitati de dans. ArtistNe(s)t a fost pentru mine un prilej de cercetare artistica, fara a avea presiunea unei productii, iar acum, privind in urma, cred ca acest cadru generos seamana mult cu personalitatea Gabrielei Tudor, cea care a conceput si coordonat proiectul. Astfel de rezidente, dedicate cercetarii unui proiect, dialogului, experimentului si schimbului de idei, sint esentiale pentru dezvoltarea unui artist. Proiectul "interior exterior" pe care l-am realizat in cadrul ArtistNe(s)t, cu sprijinul Centrului "George Apostu" din Bacau si al Programului Cultural Elvetian in Rominia, a fost prezentat pina in prezent la Bacau, Bucuresti si Stuttgart. Experienta rezidentei mele Vasile ERNU Bursa de rezidenta este unul dintre cele mai frumoase lucruri care i se pot intimpla unui scriitor in perioada in care lucreaza la o carte. Mai toti amicii mei scriitori se pling, la unison, de una si aceeasi problema: lipsa de timp si a unui loc de refugiu. Nu stiu cum e in alte domenii si cum isi gestioneaza altii timpul, insa pentru mine, nevoia unui "timp continuu", care sa nu fie fragmentat, care sa-ti permita sa lucrezi o perioada mai lunga asupra cartii este absolut necesara. Cind am primit bursa de rezidenta de la Tescani, acordata de Pro Helvetia in colaborare cu Centrul de Cultura "Rosetti Tescanu - George Enescu", am fost mai mult decit bucuros. Stiam de aceasta bursa de ceva vreme, stiam de proiectul derulat de Pro Helvetia, stiam de eforturile pe care le-a depus Gabriela Tudor pentru a realiza acest proiect ambitios. Ideea de a utiliza o infrastructura existenta, de a pune la dispozitie cele patru centre pentru a gazdui artisti, de a pune un artist romin si unul strain sa colaboreze, de a le oferi si suportul financiar etc., mi se pare o oferta generoasa. De fapt, un scriitor nu are nevoie decit de un spatiu care sa-i ofere liniste si de un sprijin financiar care sa-i permita sa renunte temporar la slujbele pe care le presteaza in mod normal. Bursa Pro Helvetia permitea aceasta detasare. in ce priveste spatiul de la Tescani, nu am decit cuvinte de multumire. Ideea ca cei doi scriitori (eu si Cezar Paul-Badescu) sa faca o lectura la Iasi mi s-a parut de asemenea excelenta. Singura mea problema reala a fost durata. Nu reprosez nimic, fiindca stiu bine cu ce eforturi s-a realizat aceasta rezidenta. Dar cred ca pentru un scriitor o luna este prea putin. E, de fapt, insuficient pentru a realiza un proiect. intr-o luna de zile poti face multe, poti finaliza o carte, schita un proiect, insa nicidecum nu poti scrie o carte. Pentru mine, care aveam deja inceput un proiect, lucrurile au functionat cam asa: in prima saptamina doar am citit si mi-am revenit dupa Bucuresti, in a doua saptamina am inceput sa-mi fac notite si abia in a treia si a patra saptamina am reusit sa scriu. Cind eram in toiul scrierii, mi-am dat seama ca trebuie sa ma intorc la Bucuresti. Dupa perioada mea de rezidenta, am vorbit de mai multe ori cu multi dintre scriitorii care au avut aceasta bursa, cu Gabriela Ilas, cea care a fost responsabila cu acest proiect la Tescani, si toti am cazut de acord in ceea ce priveste bucuriile si implinirile de la Tescani. Mai toata lumea a fost de parere ca o luna este prea putin. Cred ca o bursa intre trei si sase luni ar fi excelenta. Faptul ca aceasta rezidenta, singura din tara noastra, a luat sfirsit mi se pare grav. Faptul ca o institutie straina a avut initiativa organizarii unei astfel de rezidente in Rominia se pare ca spune mult despre neputinta noastra. insa faptul ca nici o institutie culturala romineasca sa nu reuseasca sa continue un astfel de proiect mi s-ar parea tragic. Nu ne putem plinge ca nu avem bani, nu ne putem plinge ca nu avem infrastructura sau mai stiu eu ce ne lipseste. Avem si bani, avem si o infrastructura cit sa ne permitem sa organizam acest gen de rezidente. Avem ministere, uniuni profesionale, institutii culturale etc. Se pare insa ca nu prea avem oameni care sa gindeasca proiecte de acest gen. Nici macar nu trebuiesc gindite, caci pot fi luate gata de la... nemti, sa zicem. Avem o multitudine de modele, care, culmea, nu necesita nici sume de bani mari, nici energii colosale, dar care pot avea efecte substantiale. De fapt, ne trebuie mereu, la locul potrivit, o Gabriela Tudor, care, din pacate, ne-a parasit prea devreme, si lasata sa-si faca treaba. Rezidentele si vulnerabilitatea necesara artistului Gina SERBANESCU Din perspectiva criticului de dans, rezidentele din cadrul programului Artistne(s)t au constituit o sansa de intelegere aprofundata a modului in care se construieste un act artistic. E bine stiut ca nu se pune problema unui aparat critic eficient in orice arta, daca obiectul discursului lipseste sau este ineficient. Faptul ca am asistat la procesul de creatie al unor spectacole care s-au nascut ori s-au aprofundat la Centrul "George Apostu" din Bacau m-a ajutat sa-mi rafinez privirea pe care o indrept spre o creatie. M-a ajutat sa-i inteleg pe artisti in latura lor umana, puternic legata de cea artistica. Un alt aspect important al acestor rezidente este dat de gradul de libertate acordat coregrafilor. Este necesar sa intelegem ca o conceptie despre completa eficienta a unui discurs artistic trebuie depasita: artistul are dreptul sa greseasca, nu este dator in fata nimanui sa aduca o reteta de succes a creatiei sale, este liber sa-si dezvolte creatia ulterior, dupa cum este la fel de liber s-o "inmorminteze" si sa treaca mai departe, spre alta etapa a parcursului sau artistic. Acesta este unul dintre motivele cele mai importante ale necesitatii ca astfel de rezidente sa existe: introducerea unei abordari relaxate si realiste asupra destinului unui produs artistic. Ar trebui poate sa va vorbesc despre experienta mea personala legata de Artistne(s)t, despre bucuria de a privi cum se construieste un discurs coregrafic, despre lungile discutii purtate cu anumiti artisti, care mi-au oferit privilegiul de a ma primi in "laboratorul" lor, de a ma lasa sa fiu martora muncii lor, de a-mi impartasi nesigurantele lor, entuziasmul sau reticentele cu privire la propunerea artistica ce facea obiectul prezentei lor in rezidenta. Nu voi nominaliza pe nimeni, nu voi povesti pina la capat nici una dintre aceste experiente, pentru ca ele reprezinta o forma de intimitate ce trebuie sa transpara doar in produsul artistic. Fara doar si poate, un cistig enorm al rezidentelor Artistne(s)t este dialogul pe care l-au prilejuit intre culturi. Cu siguranta, artistii romini au avut enorm de invatat de la coregrafi ca Bernard Baumgarten sau Ivy Baldwin, dupa cum toti artistii straini au putut cu siguranta sa constate ca spatiul rominesc are mult de oferit dansului contemporan international. Necesitatea existentei unor astfel de rezidente nu poate fi rupta de rolul pe care-l au asupra dezvoltarii criticii de dans de la noi. Fiind un spatiu al dialogului, al interactiunii intre culturi si modalitati diferite de exprimare artistica, o astfel de categorie de rezidente nu poate ramine fara ecou la nivelul abordarilor teoretice ale artei coregrafice. Conceptul de work in progress este esential, se pare, pentru dansul actual. Multe festivaluri sint efectiv laboratoare in care artistul asaza sub lupa ingredientele creatiei sale si le ofera publicului... O forma de expunere care nu poate avea decit efecte benefice asupra raportarii spectatorilor la actul artistic. Vulnerabilitatea artistului poate fi astfel un instrument de umanizare a artei. in cadrul rezidentelor, acest tip de vulnerabilitate este un material de lucru extrem de fertil. A fi martor la acest mod de raportare la constructia unui discurs coregrafic este, fara indoiala, pentru un critic de dans, o sansa de a avea mai multa grija fata ceea ce scrie, de a dobindi o forma de intelepciune necesara unei reflectii sanatoase asupra dansului, de a cobori de pe o periculoasa pozitie de autoritate teoretica. Rezidentele Artistne(s)t au mai avut un rol extrem de important pentru peisajul nostru coregrafic: acela de a demonstra ca dansul contemporan rominesc poate exista si altundeva decit in Bucuresti. Chestionar pentru ArtistNe(s)t Eugenia Anca ROTESCU si Gina SERBANESCU in paralel cu evaluarile pe criterii stiintifice derulate in timpul intilnirii ArtistNe(s)t de la Bacau, revista Observatorul cultural a propus un set de sapte intrebari care sa reflecte, din mai multe perspective, modul in care persoane si institutii implicate in acest program s-au raportat la obiectivele sale majore. 1. Ce inseamna ArtistNe(s)t pentru dumneavoastra? 2. Considerati ca formula existenta, pe centre de rezidenta dedicate cite unui domeniu artistic, este cea mai potrivita? 3. in ce mod activitatea dvs. a interferat cu comunitatea locala? 4. Considerati ca exista efecte pe termen lung ale rezidentelor artistice? Care ar fi acestea? 5. Sint centrele de rezidenta un creuzet al comunicarii interculturale? 6. Cum vedeti viitorul rezidentelor artistice in Centrele Culturale din Rominia? 7. Final deschis... Noi ne oprim aici cu intrebarile, dar asteptam completari. - Gabriel Brojboiu, artist plastic, director Fundatia Menthor, Constanta 1. ArtistNe(s)t a avut o particularitate pentru noi; s-a pliat pe un demers local ce a adus alaturi de artistii constanteni creatori de marca din alte orase. 2. in aceasta abordare, exista avantajul de a oferi o expertiza organizatorica specializata. Ar fi insa interesant ca artisti din cimpuri diferite sa poata intra in relatie, fapt care ar putea dinamiza demersul, ducind la dezvoltari neprevazute initial. E de dorit sa se promoveze firescul comunicarii, lasind la alegerea rezidentilor cum doresc sa lucreze. 3. Rezidentele au venit in sprijinul programului "Constanta Caz", ce are in vedere valorificarea spatiilor neconventionale - postindustriale, ex-militare, ruine, case neterminate..., fiind un exercitiu de reorientare in realitatea imediata. in general, am gasit intelegere la autoritatile locale si imi doresc sa identificam puncte de interes comun. 4. intilnirile au ceva din dinamica bilelor de biliard, un amestec intre calcul si aleatoriu, intre previzibil si surpriza. in alt plan, relatiile stabilite pot dura si se pot concretiza in colaborari viitoare interesante. Simpozioanele sau rezidentele sint un fel de structuri familiale complexe, menite sa diminueze distantele dintre participanti. 5. in mod normal, un artist vine in rezidenta pentru a primi sau oferi mai mult, pentru a recupera o liniste pe care nu o mai gaseste in existenta cotidiana si - de ce nu? - pentru a se intilni cu sine insusi, pentru a se reincarca. 6. Sper sa-i tina puterile, rabdarea si entuziasmul pe cei ce le sustin, pentru ca altfel nu prea ai pe ce te baza. De la autoritati, greu poti astepta un raspuns stabil pe un anumit tip de problema. Totusi, trebuie sa fiu optimist, pentru ca am intilnit si persoane care-si citisera fisa postului. 7. As incheia amintind sugestia de a ne simplifica prioritatile in sensul performantei culturale. Simplu de zis... - Elisa Fuchs, coordonator Swiss Cultural Programme 1. ArtistNe(s)t reprezinta un program prin care ne-am propus nu numai sa finantam, prin Programul Cultural Elvetian, initiative culturale, ci sa si facilitam crearea de structuri, de retele. Este singurul program in care am lucrat cu autoritati publice care detin infrastructura necesara materializarii proiectelor finantate. 2. La initierea programului, aceasta era o formula logica. Centrele au contribuit la realizarea programului prin dezvoltarea infrastructurii proprii si prin alegerea unui specialist-coordonator al proiectului. Fiecare centru si-a construit o identitate bazata pe promovarea unui tip de arta, ceea ce nu a impiedicat deschiderea spre alte domenii artistice. 3. A fost un proces de acumulari. O activitate din cadrul programului a declansat alte activitati care au vizat comunitatea locala. De exemplu, in Bacau au existat chiar spectacole create in cadrul rezidentelor, realizate prin implicarea publicului. 4. Multe "activitati secundare" apar ca urmare a acestor proiecte. Ele se manifesta, pe termen lung, sub forma colaborarilor intre artistii rezidenti sau ca dezvoltari ale produselor artistice initiate in rezidente. 5. Cu siguranta. in centre, prin intermediul rezidentelor s-au facilitat schimburi culturale, gratie capacitatii artistilor implicati de a se deschide catre alte forme de cultura. 6. Ele se pot dezvolta daca solutiile vor fi cautate cu entuziasmul Gabrielei Tudor. Ar fi ideal ca rezidentele sa-si continue existenta in forma unei retele care sa asigure colaborarea dintre centre. 7. As adauga faptul ca ArtistNe(s)t a fost "prefatat" de proiectul "Phoenix 05" (realizat tot prin Programul Cultural Elvetian Pro Helvetia), care a avut ca obiectiv dezvoltarea institutiilor de cultura din mediul rural. - Cristina CAUTES, director Centrul Cultural European Sinaia 1. Este un program care ne-a provocat si ne-a deschis oportunitati, un program-pilot, implementat, printr-o exceptie, de statul elvetian, care a admis pentru prima data sa lucreze cu institutii publice. Acum, la final, pot sa spun ca a fost un program de succes, bine inteles si asumat de cele patru centre. Apoi, dezvoltat si realizat, cu unele neimpliniri, dar cred ca si-a atins obiectivele. 2. Nu neaparat. Fiecare centru are libertatea sa-si aleaga un alt domeniu sau sa mearga mai departe pe cel deja descoperit. Cred insa ca se poate face mai mult. in paralel cu ArtistNe(s)t, Centrul de la Sinaia n-a renuntat la stagiile de pregatire in muzica, pe care le deruleaza de peste sapte ani. 3. Si noi, si comunitatea locala. in cadrul prezentarilor publice, am constatat ca publicul cel mai interesat este format din populatia scolara, ceea ce inseamna ca programul atinge si o componenta educativa, de formare a unui viitor public avizat. 4. Vor exista daca aceste rezidente artistice vor continua. Deocamdata, s-a demonstrat nevoia acuta de astfel de programe in institutii care au o baza materiala, un patrimoniu, o experienta si niste contacte cultivate constant. Autoritatile locale si centrale trebuie sa si le asume, la fel si faptul ca centrele sint pregatite sa le deruleze fara investitii uriase. 5. Categoric sint. Fiecare prezentare publica a fost prilej de intilniri cu comunitatea locala si cu artistii locali. 6. Intentionez sa includ programul de rezidente artistice in proiectul meu de management si sper sa fiu convingatoare pentru Ministerul Culturii, care a incurajat si sustinut si pina acum centrele culturale. Sper sa si-l asume ca pe o prioritate nationala. 7. Vor veni precis in viitorul apropiat, pentru ca aici tocmai asta se discuta: cum sa continuam. - Cosmin Manolescu, coordonator program ArtistNe(s)t, director United Experts 1. Reprezinta o provocare, pentru ca, pentru prima data in Rominia, sint conectate in acelasi timp institutii de cultura cu organizatii nonguvernamentale, cu un finantator international, cu artisti, cu coordonatori artistici. Acest proiect, care sprijina artistii, schimba realmente ceva in peisajul cultural rominesc. 2. Aceasta formula e buna pentru ca ii ofera artistului un timp de creatie si consolideaza ideea de rezidenta. Cind artisti din domenii diferite sint pusi laolalta, scopul rezidentei se transforma. Desigur, nimic nu a oprit centrele sa isi gindeasca rezidentele interdisciplinar. Mai depinde, desigur, si de natura proiectelor propuse (multe au avut o structura interdisciplinara). Desigur, dupa 3 ani, in urma unei evaluari, lucrurile pot sa capete o alta forma... 3. Proiectul a fost conceput astfel incit sa aiba rezonanta la nivel de comunitate. Gratie activitatilor conexe, nascute in urma acestor rezidente, se intimpla ceva atit in spatiul respectiv, cit si in spatiile in care ajung produsele artistice. 4. Ele rezida in primul rind in schimbarea mentalitatii la nivel institutional. Vor fi cu siguranta vizibile efectele colaborarilor din ce in ce mai frecvente dintre institutii si ONG-uri. 5. Dind sansa artistilor din tari si culturi diferite sa se intilneasca, sint adunate, ca intr-un creuzet, ingrediente a caror sinteza va duce, in timp, la aparitia unui produs artistic. 6. Probabil ca scena culturala romineasca nu este inca pregatita pentru lucrul in retea, care in strainatate e foarte dezvoltat si reprezinta o modalitate de abordare pe orizontala, prin care se asigura tuturor participantilor acelasi punct de start. E bine insa ca se constientizeaza faptul ca reteaua e solutia ca acest tip de program sa continue intr-o maniera coerenta. 7. Faptul ca programul a fost finantat din bani publici elvetieni obliga, intr-un fel, statul romin sa finanteze proiecte culturale. Modelul poate fi replicat, iar suma investita in acest proiect e infima in raport cu posibilitatile bugetare rominesti. - Salome Schneebeli, coregraf, rezident ArtistNe(s)t, Elvetia 1. ArtistNe(s)t inseamna pentru mine schimb cultural, comunicare, plasarea mea intr-un spatiu in care am avut mult de invatat. 2. Atunci cind creeaza, artistii se deschid oricum spre alte arte. Chiar daca se realizeaza focalizarea pe o anumita arta, interdisciplinaritatea este inerenta actului artistic. 3. Faptul ca am comunicat foarte bine cu echipa Centrului "George Apostu", cu Florin Fieroiu si Cosmin Manolescu, m-a ajutat sa transmit comunitatii de aici ceea ce am creat, am ajuns la rindul meu sa cunosc o forma de cultura complet noua pentru mine si sa duc si spre alte comunitati rezultatul a ceea ce am lucrat aici 4. Cel mai important efect pe termen lung are loc la nivel emotional. Se creeaza prietenii, esti imbogatit de intilnirea cu oamenii cu care lucrezi si cu care comunici. 5. Da, acesta este viitorul artei: deschiderea, intilnirea cu forme diferite de cultura care sa stimuleze creatia si sa o transforme intr-o forma autentica de intilnire intre oameni. Nu ne putem inchide la nesfirsit in cercul propriei noastre culturi. 6. Aceasta initiativa trebuie sa continue, iar cea mai buna formula este aceea a unei retele a centrelor care organizeaza rezidentele. 7. Am putut constata ca in Rominia s-a conturat o diversitate a limbajelor coregrafice si a temelor propuse de coregrafi, ceea ce constituie, fara indoiala, un important cistig cultural. - Gabriela IlaS, coordonator proiect, Centrul de rezidenta ArtistNe(s)t Tescani 1. Pentru mine, ideea de rezidenta e veche, pentru ca la Tescani se fac rezidente de foarte multa vreme. Importanta a fost comunicarea cu rezidentii, relatia profund umana care a luat nastere pe parcursul prezentei lor acolo. 2. A fost bine ca rezidenta s-a concentrat asupra literaturii, in cazul Tescanilor, pentru ca scriitorii au nevoie de un spatiu linistit, departe de agitatia cotidiana, unde nu gasesc ragazul de a crea. 3. Impactul s-a petrecut mai mult la nivel uman. E mai greu de stabilit o relatie cu comunitatea, pentru ca Tescani e un loc mai izolat. Dar unii dintre rezidenti au comunicat foarte bine cu localnicii. Pe Bogdan Ghiu, de exemplu, il cunostea toata lumea, era uimitor sa iesi cu el la plimbare si sa vezi ca tot satul il stie. 4. Efectul pe termen lung e dat de nasterea unor carti care sint incepute la Tescani sau scrise in mare parte acolo. Faptul ca lumea cumpara cartile si afla unde s-au nascut e un astfel de efect. 5. Comunicarea interculturala e inevitabila. Lumile interioare ale rezidentilor s-au potrivit intotdeauna foarte bine. Prietenia dintre ei a continuat in timp si a fost facilitata de spiritul unui loc ca Tescani. 6. Eu sint optimista in privinta continuarii rezidentelor. La Tescani, lucrurile au mers bine intotdeauna si vor continua la fel. Ministerul Culturii ne-a ajutat, aplicam cu proiecte. Solutii exista mereu, da-ca se vrea. 7. Prin trecerea noastra la Muzeul "George Enescu", la Tescani lucrurile merg mai bine acum. in acest moment, nu am nici un motiv de ingrijorare pentru soarta rezidentelor. - Rarita Szakats, evaluator, Fundatia AltArt 1. Este prima abordare coerenta a ideii de rezidenta in Rominia, care creeaza o masa critica de profesionisti. 2. Focalizarea pe o arta a ajutat la dezvoltarea in centre a competentelor artistice aferente artei contemporane. Eu cred in interdisciplinaritate si am vazut ca produsele artistice din rezidente oricum tindeau spre aceasta abordare. 3. in proiecte exista componente prin care artistii au lucrat direct cu o comunitate locala, iar in unele cazuri, aceasta componenta a avut dimensiune educationala. Mai exista si comunitatea artistica asupra careia a existat un impact dat de comunicarea intre artisti. 4. Pe termen lung, efectul va fi scoaterea unor Centre Culturale din anumite paradigme invechite si repozitionarea lor in raport cu arta contemporana. S-ar putea produce efecte la nivel de politici, prin vocea comuna a unor organizatii interesate de cresterea numarului si a calitatii rezidentelor. 5. Nu e vorba numai de culturi diferite, ci si de artisti cu expertiza culturala distincta. Aceste schimburi duc la rafinarea simtului critic al creatorilor si al receptorilor de cultura, precum si la sporirea competentei culturale a managerilor. 6. Primul pas e capitalizarea experientei date de ArtistNe(s)t. De aici putem construi argumente pe care sa le prezentam celor care decid asupra politicilor culturale. Un instrument important este, desigur, reteaua, vocea comuna care sa accentueze vizibilitatea fenomenului. 7. E important ca produsele artistice ale rezidentelor sa fie mai vizibile prin intermediul mass-mediei. Artistii trebuie sa fie mai implicati in selectia proiectelor si in delimitarea standardelor. Si ar mai fi si rolul politicienilor... - Petre StrAchinaru, membru in Comitetul de Conducere ArtistNe(s)t 1. Pentru mine, ArtistNe(s)t inseamna o ctitorie. Proiectul s-a nascut la Arcus, in 2004, cind am organizat simpozionul Centrele de rezidenta - posibilitati rominesti si perspective europene. 2. La inceput, ne-am gindit ca se poate identifica un specific local. Dar, din momentul in care aceste cuiburi se vor stabiliza pe ideea de rezidente, nu exclud nici una dintre variante, atita vreme cit centrele pot oferi conditii in domeniul respectiv. De pilda, la Arcus exista o traditie muzicala care continua. Alta este problema, cea a selectiei, care trebuie facuta de cineva avizat. 3. Ne desfasuram activitatea intr-o zona multietnica si multiculturala. insasi relatia cu localnicii creeaza, inca de la bun inceput, o astfel de comunicare. 4. Lucrarile realizate de rezidenti trebuie vazute ca parte dintr-o etapa de creatie, chiar ca parte dintr-un patrimoniu. Cred ca misiunea noastra este sa-i sprijinim sa-si caute un drum. 5. Sistemul ArtistNe(s)t, care prevede gazduirea simultana a doi artisti, unul din Rominia, altul din strainatate, creeaza o relatie intre ei. Prin ei, se creeaza posibilitatea si disponibilitatea altor parteneriate. 6. Ar fi doua aspecte. in primul rind, daca actualele centre isi vor pastra statutul si vor fi sprijinite in dotari in folosul acestor rezidente, lucrurile se pot dezvolta. Exista insa multe alte spatii care pot fi folosite in acest scop. Ma gindesc inclusiv la casele memoriale, care au un bun potential. Problema este sa vrei, dar ca sa vrei, trebuie sa intelegi si necesitatea, si mecanismul organizarii rezidentelor. 7. Sper sa ajungem sa vedem ca se poate. Nici nu este foarte greu. Important e sa creezi contextul si apoi sa lasi lucrurile sa se intimple. - Liliana Basarab, artist plastic, rezident, Centrul Cultural European Sinaia 1. Pentru mine, ArtistNe(s)t e o idee buna care trebuie sa continue. Este o necesitate ca un artist din Rominia sa aiba acest gen de oportunitati in tara lui. Poate ca este simplu spus, dar e atit de natural sa existe asa ceva, incit pare ciudat sa aduci argumente in acest sens. 2. Da, intr-un fel. Artistii mileniului III sint pluridisciplinari. Cred ca se pot gindi si proiecte de lucru interdisciplinare. inteleg insa ca pentru un centru e important sa dezvolte o anume directie. 3. Proiectele mele sint legate de comunitate. Pentru mine, e important contextul, mentalitatea oamenilor din jur, care ma influenteaza. Cred insa ca nu trebuie anume cautate proiecte care sa implice comunitatea sau sa o faca intr-un mod fortat, doar daca acest lucru apare ca o necesitate pentru artist. 4. in parcursul unui artist sint anumite etape. intre ele, ar trebui sa fie aceste rezidente, alte proiecte, alte granturi, colectionarii din Rominia si asa mai departe. Cred ca sint niste verigi si e bine ca nici una dintre ele sa nu lipseasca. 5. Da, hotarit, asa ar trebui sa fie si chiar asa sint. 6. Ar trebui mentinuta formula in care au functionat in acest proiect, macar o vreme. S-ar putea aduce unele imbunatatiri, in special in ce priveste durata de rezidenta. O luna este cam putin, dar, in rest, consider ca este o modalitate optima de a sprijini artistii. 7. Dezbaterile de aici, de la Bacau, mi s-au parut foarte realiste. Analizele facute de participanti demonstreaza ca au o imagine foarte clara a ceea ce s-a intimplat, iar de aici se naste necesitatea de a continua. - Geo Popa, director Centrul International de Cultura si Arte "George Apostu", Bacau 1. ArtistNe(s)t este conceput ca un modul important pentru mobilitatea artistului contemporan, un modul de cunoastere, de cercetare, de contact cu diferite medii culturale. 2. Centrul "Apostu" dezvolta programe pluridisciplinare si de interferenta a artelor. Rezidentele artistice, beneficiind de infrastructura de aici si de oameni pregatiti, le completeaza si creeaza o vizibilitate puternica institutiei si domeniului. 3. Am cautat sa punem la dispozitia rezidentului toata gama de intilniri posibile cu mediul cultural moldav, sa discute cu scriitori si studenti, sa lucreze cu liceeni... Iar ce s-a intimplat aici s-a reflectat si la Bucuresti, Sibiu, Luxemburg, creind astfel o legatura normala intre oameni si culturi. Pe de alta parte, este relatia cu administratia locala, care nu prea intelege care ar trebui sa fie menirea unui centru cultural si cu atit mai putin ce se intimpla cu aceste rezidente. Necunoscindu-le, nici nu le sustine si nici nu le poate apara. 4. Cred ca este un model european puternic si bine implementat. Cred in desfasurarea lui pe termen lung, pe diferite paliere si domenii. 5. Discutam, deocamdata, doar despre programe de rezidenta. Cred insa ca vor aparea si centre de rezidenta specializate. 6. Ar fi doua lucruri. in primul rind, e vorba despre vointa si disponibilitatea fiecarui centru de a continua programul. Pe de alta parte, vorbim despre surse de finantare. Sper intr-un dialog normal si firesc cu administratia locala si centrala, in asa fel incit sa se gaseasca solutii ca astfel de centre sa poata fiinta. 7. Ar trebui sa intram intr-un firesc al dialogului, sa ne asezam cu temei si cu folos intr-o relatie directa cu lumea si cu viata prin intermediul acestor artisti. Gabriela Tudor, in memoriam Iulia POPOVICI Gabriela Tudor a disparut dintre noi brusc si mult prea devreme. Absolventa a Academiei de Studii Economice din Bucuresti (1980) si a Certificatului European de Administrare a Proiectelor Culturale de la Bruxelles (1995), Gabriela Tudor a fost unul dintre primii manageri culturali din Rominia, a inventat - impreuna cu oameni precum Corina Suteu - aceasta meserie, i-a dat consistenta, profesionalism, directie. in 1990, Gabriela a lucrat cu echipa lui Ion Caramitru la Uniter, ca director de relatii internationale, apoi a colaborat alaturi de Corina Suteu la deschiderea primului teatru de proiecte culturale, Theatrum Mundi, si, ulterior, la implementarea la Institutul Francez a primului Master European in management cultural, Programul ECUMEST. A initiat si realizat, prin Fundatia DCM, primele proiecte de dans din Rominia - Centrul Inter/National pentru Dans Contemporan, Platforma Dansului Rominesc, Zilele Dansului Portughez la Bucuresti, si cel dintii turneu/ festival de dans britanic in Rominia, British Dance Edition (1998). inainte de toate, insa, Gabriela Tudor a insemnat, timp de zece ani, Pro Helvetia si Programul Cultural Elvetian in Rominia. Nu putini sint artistii romini care au gasit in persoana ei un ascultator atent, o femeie energica, plina de idei, mereu capabila sa faca legaturi, sa reuneasca artisti si institutii in jurul unei propuneri sau al unui proiect. Daca ar fi s-o citez pe ea insasi, intr-un interviu pe care mi l-a dat la inchiderea Pro Helvetia Rominia, ceea ce a facut in acesti ani Gabriela Tudor a fost "sa ofere un nou model de colaborare cu operatorii culturali, bazat pe o relatie de parteneriat in care fiecare are ceva de invatat de la celalalt. Si inca ceva: o buna parte dintre proiectele initiate si finantate au fost o sursa de inspiratie pentru alti finantatori". Gabriela Tudor a initiat programe de rezidente si schimburi artistice cu artisti romini si elvetieni, a sustinut intotdeauna scena de arta contemporana independenta, fondind chiar, impreuna cu Aurora Kiraly si Irina Cios, o galerie de arta contemporana independenta, Galeria Noua. "Cred ca ceea ce lasa in urma Pro Helvetia se regaseste la nivelul partenerilor nostri. Am investit mult in oameni si mai deloc in monumente. in loc de concluzie, un prieten, artist romin care traieste in strainatate, a spus cam asa ceva: Pro Helvetia a fost un colac financiar pentru oamenii cumsecade confruntati cu lipsa de atentie financiara din partea responsabililor culturali, dar si un excelent vehicul pentru proiecte ambitioase", spunea Gabriela in urma cu mai bine de un an. Ea insasi a fost un monument - de rabdare, simt al valorii, capacitate de a vedea impulsurile artistice chiar in momentul in care abia se nasteau. in colaborare cu artistul Matei Bajenaru si Asociatia Periferic, ea a realizat "cARTier", un proiect de reabilitare culturala a cartierului Tatarasi din Iasi, iar la Timisoara, in colaborare cu Centrul de Asistenta Rurala, a creat "Phoenix 05", proiect de dezvoltare culturala la nivel rural in cinci comune din Rominia, primele proiecte artistice sociale construite institutional si coerent. in 2006, Gabriela Tudor a lansat singurul program de rezidente artistice din tara noastra, "ArtistNe(s)t", destinat creatorilor din teatru, dans, arte vizuale si literatura. Continuarea lui, acum, e si o recunoastere a efortului ei de a incuraja astfel de initiative. "Hotaraste-te ce-ti doresti, crede ca poti dobindi acel lucru, crede ca il meriti, crede ca toate acestea sint posibile pentru tine, apoi inchide ochii in fiecare zi citeva minute si vizualizeaza ca ai ce iti doresti, simtind exact ce ai simti daca l-ai avea, apoi iesi din asta si focalizeaza-te pe ceea ce te multumeste deja (pentru care esti recunoscator), bucura-te pentru toate si transmite dorinta ta Universului", scria Gabriela Tudor, la Paris, cu putin inainte de a muri. Ceea ce lasa in urma Gabriela Tudor nu e doar prima institutie de consultanta in management cultural, United Experts, nu doar ideea unei retele de rezidente, unica din Rominia, ci, in primul rind, un model uman al relatiei artistice. Liniste si intelegere. Fundatia Proiect DCM va acorda in fiecare an, in iulie, de ziua de nastere a Gabrielei, o bursa de management cultural care-i poarta numele. n United Experts (r) consultanta si coaching pentru sectorul cultural fondator: Gabriela Tudor www.unitedexperts.ro servicii oferite: management de proiect, coaching dezvoltare organizationala, plan strategic, monitorizare si evaluare, training in management cultural, organizare evenimente speciale United Experts este o marca de calitate care garanteaza excelenta profesionala in dezvoltarea culturala. A fost fondata in 2007 de Gabriela Tudor, cu sprijinul financiar al Programului Cultural Elvetian in Rominia. in 2008 sase organizatii si institutii culturale din Rominia - Asociatia ArtLink, Asociatia din Pod, Consiliul Local Oradea, Fundatia Menthor (Constanta), Fundatia Pro Art Hermannstadt (Sibiu) si Primaria Orasului Gura Humorului (Suceava) au primit servicii de coaching pentru dezvoltare organizationala. in memoria Gabrielei Tudor, United Experts ofera gratuit institutiilor si organizatiilor culturale din Rominia, pentru toamna anului 2009, un nou pachet de servicii de consultanta si coaching pentru dezvoltare organizationala. Cei interesati de obtinerea acestor servicii sint invitati sa trimita la adresa office@unitedexperts.ro un dosar care trebuie sa contina o scrisoare de intentie, tipul de serviciu cerut si motivele pentru care a fost depusa aplicatia, un raport de activitate pe anul 2008 al institutiei/organizatiei aplicante si perioada in care poate fi implementat proiectul. Data-limita de depunere a proiectelor este 15 iunie 2008. Vor fi selectionate maximum 3 proiecte cu durata maxima a mandatului de 3-5 zile. Pentru mai multe informatii trimiteti un email la office@unitedexperts.ro sau sunati la tel. mobil 0722 322 366, persoana de contact Cosmin Manolescu. United Experts este o marca inregistrata a firmei Art Manager Srl. Pentru mai multe informatii despre United Experts accesati site-ul www.unitedexperts.ro. Supliment publicat cu sprijinul Programului Cultural Elvetian, derulat prin Pro Helvetia, Swiss Arts Council, sub mandatul Agentiei Elvetiene pentru Dezvoltare si Cooperare SDC, Departamentul Federal pentru Afaceri Externe. 